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_ १--कासायनी! की पृष्ठभूमि £ 

(अर) ग्रसादजी का व्यक्तित्व (आ) प्रसादजी 

की कविता (इ) युग की पृष्ठभूमि ee १०--४ रे 
२--कामायनी? की भूमिका (क) (ख) ... ४४--११७ | 

. ३--'कामायनी? का साहित्यिक अध्ययन 

(१) भूमिका (२) कथावस्ठु (३) चरित्र-चित्रण 

(४) रस (५) अलंकार (६) वर्णन (७) विचार- 

ant (=) छुंद (६) प्रकृति (१०) नारी (११) | 

मनस्तत्र (१२) माषा-शेली (१३) | 


साहित्यिकता ... .-- ११८-२२२ | 
४-उपसंहार ... -- २२३-२३९ : 
f 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


eer? की “पृष्ठभूमि 
'. (अ) प्रसादजी का व्यक्तित्व 


, मसादनी हिन्दी के आधुनिक काव्य के सबसे प्रमुख व्यक्ति हैं। 
वह छायावाद के आदि पुरुष माने जाते हैं । लगभग ae वर्ण तक | 
उन्होंने, हिन्दी के काब्य-पाहित्य में योग दिया और उसे हिवेदी-युग के . 
साधारणा धरातल से ऊपर “उठा कर बहुत ऊँचे कल्पना और | 
कला के गौरीशंकर पर खड़ा कर दिया । “कामायनी? इन्हीं युग-कवि 
को अंतिम विभूति है। “साकेत? और “कामायनों? इस युग के दो 
सवश्रेष्ठ महाकाव्य हैं जो रामचरितमानप्त के बाद हिन्दी महाकाव्य / 
की परम्परा को आगे बढ़ाते हैं | ae 

कांमायनी? को समझने के लिए सवसे पहले. उसकी पृष्ठममि 
ae समभना पड़ेगा | तभी हम. उसका ठीक-ठीक मूल्यांकन कर 
सकेगे। यह समझ लेना होगा कि कामायनी युगः के एक विशिष्ट 
` .प्रतिभावान्‌ विचारक कवि की सवश्रेष्ठ कृति है और इस महान्‌ अंथ 
के माध्यम से प्रसाद ने हिन्दी को बहुत कुछ दिया है। इसीलिए इम 
'कामायिनी? की. पृष्ठभूमि पर बज्ञ देते Tl इस पृष्ठभूमि: के तीन 
अंग ई.। १--प्रसाद.का व्यक्ति, २--प्रसाद की कबिता, ३--प्रसाद | 
ˆ फा युग ओर उस युग की निष्ठा की प्रसाद पर प्रतिक्रिया | कामायन्नी | 
की पृष्ठभूमि में हमें इन्हीं तीनों की विवेचना करनी होगी। 

सबसे पहले हम प्रसादजी के व्यक्तित्व को लेंगे। प्रसादजी के 
जीवनदइत्त के सम्बन्ध में भी थोड़ा जानः लेना आवश्यक होगा.। : 
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SAR जन्म २८८६ Fo में काशी के प्रतिष्ठित seat साहू के 
चराने में हुआ | इस घराने में कई पीढ़ियों से सुरती और तम्बाकू का 
व्यापार चला आता था और स्वयं प्रसादजी के पिता ने इस व्यापार में 
बड़ी उन्नति की थी। सुंघनी साहू-का-घराना काशी के प्रतिष्टित 

रईस घराने में. से था। स्वयं काशीनरेश इसका सम्मान करते थे । 
मिलने पर “जय महादेव? की श्रम्यर्थना के साथ इस परिवार का सम्मान 
किया जाता | संज्ञेप में प्रसाद के काव्य में जो at, जो ऐश्वय, जो 
सादकता-अ्रलसता और विलास के दशन होते हैं, उसके लिए हमें 
असाद के इस कुल-गौरव को सामने रखना पड़ेगा । निराला आधुनिक 
काव्य के दूसरे गौरववान कवि हैं, परन्तु उनकी कविता सामान्य जन के 
संघर्षो को ही प्रकाशित करती है | उसमें न हाथीदॉत पर मीनाकारी 
की गई है, न कल्पना का ऐसा विलास है । इसका कारण यह हे कि 
उनका जन्म गढ़ाकोला के एक मध्यवित्त घराने में हुआ । जैसा कुल- 
गौरव, जैसा राजसी ऐश्वर्य प्रसाद को मिला, वैसा उन्हें नहीं 
मिला। इसी से उनकी कविता sat श्रेणी की नहीं जिस Fat 
की प्रसाद की कविता है | 
कुल का वातावरण Gat का वातावरण तो था ही, उसमें 
साहित्य-प्रेम का भी थोड़ा बहुत स्थान रहा होगा । ANAS के समय 
से ही काशी के रईस साहित्य में योग देने को गौरव की बात समभते 
थे | प्रसादजी के घर पर भी कवि-मंडली जमती और समस्यापूति 
और कवितापाठ का. दौर चलता | ब्रजमाषा काव्य का दौरदौरा था। 
असाद ने जिस समय काव्यरचना आरम्म को, उस समय AAMT 
कान्य का प्रचार था, उसी में रचना होती थी, खड़ी बोली कविता में 
अहण की जाने लगी थी और सरस्वती (१६.००) ने उसका प्रचार 
भी शुरू कर दिया था, परन्तु मैदान ्रजमाषा के ही हाथ था। स्वयं 
काशी ' में भारतेन्दु बाबू हरिश्चंद का काव्य एक महान्‌ रूढ़ि बन 
गया या.। यहः काव्य ATAU में था । इसकी अ्तहेलना प्रसाद के 
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लिए क भेव थी | अतः हम प्रसाद को प्रेम ('शंगार) और भक्ति की 
a ae ST ATH करता हुआ पाते हैं। कदाचित्‌ किसी 
vs स्यापूर्ति की बैठक के लिए उन्होंने पहली कविता लिखी होगी | 
ह वध की आयु में उन्होंने भारतेन्दु? ( काशी, जुज्ञाई ) सं अपनी 
सबसे पहली रचना प्रकाशित कराई थी । वह यह है-- 
"सावन आये वियोगन को तन | 
आली अनंग लगे अति तावन, { 


- पावन होय लगी अबला - \ 
तड़पे जब बिज्जु छटा छवि छावन, „ˆ 
छावन केसे कहूँ में विदेस \ 


लगे जुगुनू हिय आग लगावन ) 
गावन लगो मयूर कलाधर | 
सापि कै मेघ लगे वरसावन 


इसमें मालालंकार का प्रयोग है। जिस शब्द पर एक कड़ी जला 
होती है, दूसरी कड़ी sat शब्द से आरंभ होती दै | इसी प्रकार का 
एक तरस्वती-बन्दना छुंद निरालाजी . सुनाया करते थे जो कदाचित्‌ 
उनका पहला छद या | शायद इससे अधिक पुष्ट । वास्तव सें छाया- 
चाद की सभी महान्‌ विभूतियों ने ब्रजमाषा कांव्य से at अपना 

कविकम आरंभ किया था। इस प्रारंभिक कविता ( १६०६ ) से 


कामायनी ( १९३६ ) तक पहुँचने में प्रसाद को काव्य और कला की 


, चीसियों सीढ़ियां पार करनी पड़ीं। वे मूलतः विद्रोही रहे, परन्तु 


| 


| 


निराला की तरह उनके विद्रोह में azar नहीं रही। उनके साः 
न ड्‌ सारे . 
विद्रोहों, सारे कलागत आन्दोलनों के पीछे एक श्रमिजात्य है जो | 


| इतना आकषक है कि मन मुग्ध हो जाता है। 


साद के इस अभिनात्य-पूर्ण व्यक्तित्व का वर्णन अत्यंत रोचक 
ढंग से राय इष्णदास ने free की याद? शीर्षक लेख में .किया है | 
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4१६०६ के कार्तिकवाले ( इन्हीं ) पाँच दिनों में, संभवतः : बेकुएठ- 
चतुर्दशी को, प्रसादजी ने गंगास्नान. के.उपरांत मेरे यहाँ आना 
नियत क्रिया | कोई आठ बजे का समय रहा होगा | मजन, गान. और 
रामायण की समवेत. :स्वरलहरी से वातावरण गुंजरित हो रहा था । 
धूप और अगरवत्ती की सुरभि .अंतरिक्त में घुलकर चारों ओर पवमान 
हो रही थी । सबेरे की सुद्दावनी पछिवाँ बयार सामने गंगा के पाट पर 


`लहरियों की चुन्नट विरच रही थी। नाव पर मेला आ-जा रहा 


था और मैं उत्सुकता से उनके आगमन की : प्रतीक्षा कर LET AT | 
पाठकजी उन्हें लिये हुए पहुँचे | ठिगना गठा हुआ, गोरा भव्य शरीर | 
वह गुलाबी पीताम्बर पहने और उकी के जोड़ का उपरना ais थे । 
गले में एक फूल-माला पड़ी हुई थी। भब्य ललाट पर विभूति 
का उज्ज्वल “त्रिपुण्ड मुखमण्डल की प्रभा को और भी आलोकित 
कर रहा था। प्रसादजी की रूपनिकाई का क्या कहना ! मेरा हृदय 
उस भाँकी से खिल उठा । | 

आज घरेलू वातावरण में उनके व्यक्तित्व का ,निकट परिचय 
मिला | सलीक़ा, तकल्लुफ़, नाज़-अंदाज, अदा और शिष्टता के 
युंज, कुछ सकुचते से इस समवयस्क्र सें दो ही चार बातों में प्रेम 
का नात। FS गया । स्वमावतः इम लोगों को अधिकांश बातें साहित्य 
के संबंध में थीं। उसी. से मैने जांना कि हिन्दी साहित्य को बहुत 
बड़ी देन देना इस व्यक्तित्व ने ठान रखा हे ठान ही नहीं रखा हे, 
उसकी क्षमता भी है इसमें। हिन्दी के परंपरा-मैदान में, उस समय जो 
कुछ भी थोड़ा घना . था--निजी वा मगनी' लिया हुआ, - उससे कुछ. 
नवीन, कुछ अनूठा देने की भावना और संकल्प था उनमें | इसका ` 
कुछ आमास वह अपने “तिलोत्तमा? चम्पू से दे चुके थे, जो उन्हीं 
दिनों प्रकाशित हुआ था? ('हमालय?, पुस्तक ८, सितम्बर १६४६)। 

आगे चलकर श्रसाद की महत्ता में लिखते हुए यही_लेखक कहते 
ईं--“प्रसादजी के इतंने.विराटू साहित्यिक होने का मुख्य गुर यही है 
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~ उः cae है। 
x s = es se में बहुत-समय लगाया। कोई बौना साहि 
baie Ta at नया पथ मानकर उसी: को घिसता रहता, 
Text ने उत्त दिन तक चेन नहीं लिया जिस दिन उन्होंने 
अपना वास्तविक मागे न बना लिया ।/इस उद्धरण से स्पष्ट है कि 
असाद क तन में फूलों की सी कोमलता होते हुए भी उनके मन में 
इस्पात-जैसो र्ता थी | .इस इढ़ता के कारण वे. हिन्दी-साहित्य के 
कहानी, कविता ओर उपन्यास के चेत्रों में आमूल क्रांति कर सके। — 
साराः साहित्य ही प्रयोगात्मक साहित्य है, परन्तु उनके प्रयोग के तत्त्व 
असाद को कविता ओर उनके भावुक व्यक्तित्व में इतने छा गये हैं कि | 
दिखलाई ही नहीं पड़ते | जान पड़ता है, प्रारम्भ से ही प्रसाद एक ही 
भाँति ote रहे। परन्तु ऐसी बात है नहीं । इस उद्धरण से पता 
चलता है कि श्रेष्ठ कलाकार को भाँति प्रसाद अपनी कलाप्रतृत्तियों को 
बराबर विकास के पथ पर बढ़ाते रहे। वे. बराबर प्रगतिशील रहे | 
WAT SHH उन्न होने के कारण जो ञ्रभिजात्य था, वह बराबर: 
उनकी रचनाओं में उपस्थित है | प्रसाद की शेली में जो एक प्रकार 
की मादकता, एक परकार की निर्वैयक्तिकता, एक प्रकार का कला- 
संयम है, वह उनकी व्यक्तिगत चोज़ है। थोड़ी मात्रा में यह विशेष- 
पाए पंत में भी मिज्ञती हैं। इसी से प्रसाद का. साहित्य जन-जन का. 
साहित्य नहीं है, वग-विशेष का साहित्य है।। उससे आनन्द पाने. के 
लिए एक विशेष प्रकार का श्रभिजात्य चाहिये | | 
छायावाद-काव्य में कवि के व्यक्तित्व को बड़ा प्रधानता सिली 
2 | सारा काव्य ही कवि की व्यक्तित्व रुचि पर आश्रित है । अब तक 
(इन्दी काव्य में परम्परा और परिपाटी का बोलबाला था | छायावादी | 


। [somes थे। वे व्यक्तिगत स्वतंत्रता के दावेदार थे। पथ के 


दावेदार” ( शरत्‌ के एक उपन्यास का पात्र सव्यसाची ) को: तरह 
। उन्होंने बौद्धिक, भाविक और कलात्मक स्वतंत्रता के पथ पर चलने 


ha दावा सब के सामने रखा । इसी से उनके .काब्य में परम्परा at 


i 
' 
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अपेक्षा व्यक्तिवाद का बोलबाला रहा। "कलाकार स्वतंत्र है? यह 
भारतीय साहित्य के लिए बहुत ही क्रांतिकारी वाणी है। राजनेतिक 
नेता राजनीति और अथं की स्वतंत्रता की बात उठाते थे। छायावादी 
कवियों ने ये दोनों बंधन मानसिक बंधन से कम महत्वपूर्ण माने । 
उन्होने अपने मानसिक क्षितिज को sare किया और पश्चिमी देशों 
के साहित्य ओर साहित्य-संबंधी सिद्धान्तों से सुहारा लेकर अपने लिए, 
, एक विशिष्ट पथ तैयार किया | सच तो यह है कि छायावाद और | 
उसके कवियों को हिन्दी साहित्य को रूढिःमुक्त करने का श्रेय मिलना ' 
चाहिये | 


 ग्रसाद्‌ का व्यक्तित्व उनके काब्य में पूर्णतया प्रतिबिंबित दै। जो 
प्रसाद्‌ को जानते हैं, वे उनके व्यक्तित्व के सम्मोहन से परिचित हैं। 
WAST में प्रसाद को उन्होंने ग्रहण किया है। वे कहते हैं, प्रसाद का 
¦ काव्य उनके व्यक्तित्व का पूर्ण प्रतिबिंब है। नन्दडुलारे बाजपेई ने 
|| 'जयशंकरप्रसाद? में व्यक्तित्व की झलक शीर्षक लेख में प्रसाद्‌ के 
` व्यक्तित्व का रेखाचित्र उपस्थित करने का ane saa किया है । 


i ठिगना कूद, गेहुँश्रा रंग, गले में रेशमी कुरता और रेशमी 
/ ड्गाला | ऊचा लज्ञाद | होठों में मंद हंसी latest में मादकता की 
लाली । स्निग्ध-स्वच्छु व्यवहार | प्रसाद का प्रारंभिक जीवन चाहे 
ऐश्वय, प्रेम और विलास की जिस gee में कटा हो, प्रसिद्धि के बाद 
से वह हमारे सामने सुन्दर संयमित रूप में आते हैं। काशी के प्रति- 
ष्ठित संघनी साहू के घराने के - एकमात्र रक्ष वे रह गये थे। Here 
का सारा मानापमान, दुःख-सुख ओढ कर अपने व्यवसाय को बढा 
कर ऋशणमुक्त होने में उन्होंने. कितनी शक्ति लगाई | परन्तु फिर भी 
साहित्यिकों और रसिक मित्रों के लिए वे सहज-सुगम रहे, यह क्‍या 
कम बात है। दालमंडी में उनकी दूकान साहित्विकों का अड्डा बन 


गई थी ओह TIAA ने गरो में।से-कितसेल्ढी०संकोए।णल्त में 





-था। सच तो यह है कि आधुनिक काव्य 


‘Saray की पृष्ठभमि ७. 


aI और प्रेम के क्रिय-विक्रिय के तमाशों को देखते हुए. उन्होंने 
गुनगुनाया होगा | 

'ह्न्दो-काव्यघारा से पहली वार व्यक्तित्व का प्रकाशन 'छायावाद? | 
काव्य सं हुआ |: सिद्धो को कविता ( ७५० ई० ) से war द्विवेदीयुग 
( १६२० ) तक साहित्यकआर और कवि सामान्य सत्य की .बात कहते 
थे । वे सब्र के लिए गीत गाते थे, केवल अपने हृदय की अपनी 
अन्यतम भावनाओं का प्रकाशन उनके लिए अचम्य अपराध था। 
'भणिति? ( कविता के किसी चरण में उपनाम रखने की पद्धति) 
प्रारम्मिक काल से ही चली आती थी । कवि कोई बात कहकर अपने 
नाम की छाप उस पर लगा अपने कतव्य को समाप्त कर देता था। 
यही उसका कवि-कम था, न इससे कम, न इससे अ्यिक। इससे 
उसके अहम्‌ मात्र का प्रकाशन होता था, या कर्त्ता-संबंधी गुत्यियाँ 
नहीं पड़ने पाती थीं | परन्तु कवि का मौलिक दृष्टिकोण भी उस युग 
में व्यक्तिगत नहीं माना जाता था। अतः काव्य में वैयक्तिकता का 


_ लगभग ञ्रमाव है | रीतिकाल का कवि राधा कन्हाई सुमिरन को 


बहानो है? कहकर अपनी अन्यतम, एकांतिक, गदित वासनाओं को 
भी लोकनायक. कृष्ण ओर लोकनायिका राधा पर थोग देता था 
आर स्वयं.तरस्थ खड़ा रह कर नाम की “छाप? भर देकर इट जाता 
से इतर हिन्दी का सारा 
काव्य विशेष-विशेष सामाजिक भूमियों एवम्‌ आन्दोलनों का प्रति- 
निधित्व करता दिखाई पड़ता है। aft का हृदयन्मन जो अनुभव 
करता है उसे देने के लिए वह पागल हो sare 

१९वीं शताब्दी में हिन्दी कबि सामंतों, राजा-महाराजाओं और 


/ ्राश्रयदाता. सेठों के दरबार से निकल कर सामान्य जनता. के पास 


आया । कवि-सम्मेलन, प्रेस, पत्र-पत्रिक्राएं, प्रकाशन की सुविधाएं-- 
इन बातों ने काव्य को सामाजिक भमि से इटा कर वस्तुवादी बना 
दिया । जहाँ सामंतशाही . यो; वहाँ व्यक्ति की क्या महानता थी ? अब 
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इन नये ्रान्दोलनों फे फलस्वरूप व्यक्ति की आत्मा: मुक्त हो गई । 
द्ववेदीयुग आयेसमाजी युग भी था । उस युग में :ञ्ाचार-नियमन 
` एवं सामाजिकता की प्रधानता at | .व्यक्ति को निषेधों के बंधन ने 
४ जकड़ लिया था | नए काव्य ( छायावाद ) ने इस बंधन का विरोध 
| किया | कवि ने बंधना को तोड़ कर एक बन्बनहारा चिंतन एवं _ 
| उत्तेजना का अ्रनुभव क्रिया | प्रकृति, मनुष्य, सुख-दुःख). जीवन के 
साथ एकात्म होकर, वाह्य अगत्‌ में स्त्रयंनिष्ठ हो. जब नया कवि 
हमारे सामने छाया, तश्र हमें तो वह इतना नया-नया लगा कि हम 
उसका विरोध कर ,उठे। उसे “छाप? का आग्रह नहीं था । जो कुछ 
वह लिखता था, वह अ्रन्य से भिन्न होता था|. छाप के बिना भी 
/ उसका व्यक्तित्व पहचान में आ सकता था। Wa: नए छायावादी 
काव्य में व्यक्ति का निजी स्वर. काव्य में स्त्रतंत्र होकर बोला । यही 
इस नये काव्य की शक्ति थी। कविता कवियों. के लिए. आत्मा 
की प्रिय वस्तु बन गई | कवि-कम व्यक्तिगत साधना हो गया | कवियों 
` ने अपना भिन्न-भिन्न व्यक्तित्व विक्त करने को _ बड़ी चेष्ठाएँ कीं । 
चे सफल मी हुए | | 


+ भ्रसाद का काव्य उनकी अपनी निजी साधना से शक्ति प्राप्त करता 
| है, इसी से व्यक्तित्व भी। प्रसाद का ऐश्वर्य, उंनका विलासमय श्र भंग, 
। उनकी जीवन-मृत्यु के आर-पार देखने वाली अ्रंर्तदष्टि, उनका 
| आनन्द, उनकी चुहलें,' फिर उनकी गुरु-गंभीरता, ये सब प्रसाद के 
| कवि-व्यक्तिल के अंग हैं। इस व्यक्तित्व को समके site सुलाये बरैर 

हम tala, “लहरः और “कामायनी? को arene, रहस्यवादी या 

छायावादी कह देते हैं । . eer ee ee 

प्रसाद का व्यक्तित्व किस प्रकार उनकी कविताओं में प्रकाशित 
gal है, यह नीचे के उद्धरणो से.स्पष्ट हो जाता-है-- 
` चिज अलकों के अंधकार में तुम केसे: छिप: पाओगे : - 
: इतना सजग SEG, देखो, यह न कभी : बन पाओगे :: 
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' आह, चूम लूँ जिन चरणों को चाँपं चाँप कर उन्हें नहीं _ 
दुःख दो इतना, अरे अरुणिमा ऊषा सी वह उधर वही.» 
नवनील कुञ्ज है मीम रहे 
 क्कुसुमोंकोकथान बन्द हुई 
है अंतरिक्ष आंमोद भरा 
_  ह्विमकणिका ही मकरंद हुई 
इस इन्दीवर से गंधभरी 
बुनती जाती मधु को धारा ' 
` मन-मधुकर को अनुरागमयी i 
बन रही मोहिनी सी कारा, 
` ( कल्पना-विलास ) 
fea गहन गुदा से अति अधीर 
aerate सा निकला. यह जीबन विश्लुब्ध महाससीर 
. सले साथ विकल परमारणुपुञःन नम, अनिल, अनल, क्षिति आर नीर 
भयभीत सभो को भय देता भय की उपासना में विलीन 
प्राणी कटुता का बॉट रहा जगतो को करता अधिक दीन 
au और ध्रतिपद विनाश में दिखलाता अपनी क्षमता 
was कर रहा था जब से, सबसे विराग, सब पर ममता 
आस्तित्व चिरंतन धनु से कब यह छूट पड़ा है विषम तीर 
किस लक्ष्य-भेद को शून चीर ९ 
( चिंतन ) 
. ` सूखी सरिता की राय्या, 
` बसुधा को करुण कद्दानी 
` ` कूलां में लीन न देखी 
cco ent तुमने मेरी रानी neato | 


\ 


१० | कामायनी 


ˆ सुनी कुटिया कोने में 
~ रजनी भर TAI जाना 
लघु ME भरे दीपक का 
देखा हो फिर बुक जाना. 
( लक्षणा-प्रियता ) 


प्रेम पवित्र पदाथ, न इसमें कहीं कपट की छाया हो. 
इसका परिमित रूप नहीं जो व्यत्तिमात्र में बना रहे 
क्योंकि यही प्रभु का स्वरूप है जहाँ कि 'सब में समता है 
इस पथ का उद्देश्य नहीं दे श्रांत भवन में टिक रहना 
किन्तु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं 
अथवा उस आनन्द भूमि में जिसकी सीमा कहीं नहीं 
( आदशवाद ) 
AMT जगत चल रहा 
अपने उस ऋजु पथ में, 
धीरे-धीरे खिलते तारे 
संग Yad बिधुरथ में 
अंचल लटकाती निशीथिनी 
अपना उज्योत्स्ना शाली 
जिसकी छाया में सुख पाये 
सृष्टि वेदना वाली ' 
उचच शेलशज्लों पर हुँलती 
. प्रकृति चंचला बाला, 
धवल हंसी . बिखराती अपनी 
| फेला सधुर . उजाला / 
3 ( प्रकृति-प्रेम और यीतात्मकता) ` 
इस-प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद के कवि-व्यक्तित्व और उनके चरिऋ 
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| के कई अंगों का विशेष विस्तार उनके काब्य में मिलता है | मादकता, 
' कल्पना-विल्ञास) चिन्तन, लक्षणा-प्रियता, आंदशवाद, प्रकृतिप्रेम और 
| गातात्मकता प्रसादजी के व्यक्तित्व के ऐसे अंग हैं जो उनके काव्य को 
विशिष्ठता प्रदान करते हैं। सच तो यह है कि प्रसाद का काव्य इतना 
विशिष्ट था कि न उसका अनुकरण हो सका, न उसकी कोई परम्परा 
ही चल पड़ी | निराला ओर प्रसाद के काव्य में वेयक्तिकता की मात्रा 
इतनी अधिक दै कि वे अपने काव्य के एजमात्र प्रतिनिधि हैं। पंत 
की कविता का सम-सामयिक काव्य पर बहुत प्रभाव पड़ा, परन्तु इन 


| दो कवियों के सम्बन्ध में यह बात नहीं कही जा सकती | श्रन्त में इम | 


: निराला को उन पंक्तियों के साथ इस प्रसंग को बंद कर देते हैं जिनमें 
उन्होंने प्रसाद के सोम्य, परन्तु क्रांतिकारी व्यक्तित्व को श्रद्धांजलि 
दी. है क 

तुम बसंत-से wg, सरसी के सुप्त सलिल पर 
मंद अनिल से उठा. गये हो कंप मनोहर» 
कलियों में नतेन, भोरों में उन्मद रुजन, 
तरुण-तरुणियों में शतविधि जीवनन्रत-सुञ्जन, 

` स्वप्न एक आँखों में, सन में लदय एक स्थिर, 
पार उतरने की संसक्ति में एक टेक चिर; 
अपनी ही आँखों का तुमने खींचा :प्रभात, 
अपनी ही नई उतारी संध्या अलस-गातू)) 
तरक-नयनों की अन्धकार-कुन्तला राप, 
आई, सुरखरि-जल-सिक्त मन्द-मुढु वही बात, 
कितनी प्रिय बातों में वे रजनी-दिवस गये कट, 
अन्तराल जीवन के कितने रहे, गये दट) 
सहज सजन से भरे TATA किसलय-कलिदल 
जागे उगत के जल से वासन्तिक उत्पल | 

००० य्दा EY ०३ ec AEN) 


~ 


श्र . कामायनी | 


( आ ) भ्रपादणी की कविता 
प्रसादजी at कविता की कहानी बड़ी लम्बी है। जैसा इम पहले 
कह चुके हैं, लगमग ३० वर्ष तक उन्होंने कबिकमं में योग दिया । 
१६०६ के लगभग' ( १७ वष की आयु में) उनकी पहली कविता 
प्रकाशित हुई और तब से मृत्युशय्या ( १६३६ ) तक वे बरावर 
रचना करते रहे | यह नहीं कि उनका काब्य मात्रा में बहुत अधिक है । 
निराला, पंत, प्रसाद में मात्रा में प्रसाद का काव्य ही सब से कम हे | 
परन्तु वह आधुनिक हिन्दी काब्य की प्रगति का अन्य कवियों के काव्य 
की अपेक्षा अधिक प्रतिनिधित्व करता है। काश्यक्रम के अनुसार 
उनकी रचनाएं इस तरह द्विन्दी संसार के सम्मुख आई--करुणालय 
(्ीतिनाव्ध, १६१६) काननकुछुम ( १६२२ ), प्रेमपथिक (१६९३ ), 
महाराणा का महत्व (१६१४), Ala (१६२६), झरना (१६२७), 
लइर ( १६३५ ), और कामायनी ( १६३७ ) । इस बड़े रचना- 
काल को हम तीन कालों में विभाजित कर सकते हैं : 
/ १--प्रारंभिक, प्रयोगात्मक काल ( १६०६--१६१४ ) 
» २--आसू-काल ( १६१४--२६ )' 
\ ३--श्रौढ़ कविता-काल ( १६२६-३८ ) 
चीच-बीच में प्रसाद ने साहित्य के अन्य विभागों में अपनी प्रतिमा का 
योग दिया और जो रचनाएं उन्होंने हिन्दी ससार के सामने रखीं, वे 
किसी भी प्रकार कम महत्वपूर्ण नहीं हैं। साहित्य के प्रकार-भेद के 
अनुसार वे रचनाए ये हैं :. | | 
क--चम्पू : उर्वशी ( १६०६ ), प्रेमराञ्य ( १६१० ) 
ख--नाटक : चन्द्रगुप्त मौयं ( १६१२ ), प्रायश्चित ( १६१४ ); 
राज्यश्री (१६१५), विशाल. (१६२१ ), 
AMA ( १६.२२ ), जनमेजय का नागयज्ञ 
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( १२९२८), एक He ( १६२४.) चंदगुस 
मौयें - ( परिवद्धित, २६३१ ) भ्र वस्वामिनो 
( १६३४) ` a 
ग--कहानी : छाया (१६१२), चित्राघार ( १६१९ ), प्रतिध्वनि 
( १९२६), आकाशदीप ( १६२९ ), आँधी 
( 2832), इन्द्रजाल ( १६३६ ) 
धघं--उपन्यास : कङ्काल ( १६२६ ); तितली ( १६३४ ), 
इरवाती ( मृत्यु के समय ATW छोड़ा ) 
ङ--निबन्य : काब्य श्रौर कला ( अनेक समय पर प्रकाशित 
निबन्ध ) | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि कविता प्रसाद की सबसे प्रमुखा 
प्रवृत्ति होते हुए भी सब कुछ नहीं है । कहानी, नाटक और उपन्यास' 
के क्षेत्र में भी उन्होंने. क्रांतिकारी परिवतेन किये हैं । वास्तव में उनकी 
प्रतिभा सार्वभौमिक रही है | परन्तु वे प्रथमतः कवि हैं। नाटकों | 
उपन्यासों और कहानियों में उनका कवि-रूप ही बार-बार उमर, 
आता है। . | | 
प्रसाद के प्रारंभिक प्रयोगात्मक काव्य का संबन्ध इन्दु? (१६०६- 
१६१६) पुनः प्रकासित १६२७) से है| यह एक मासिक पत्र था 
और इसे स्वयं कवि के आग्रह से उनके. भांजे अ्रंबिकाम्रसाद गुप्त ने 
काशी से निकाला था। आधुनिक हिन्दी साहित्य में नई कविता और 
' कहानी के क्षेत्र में इसने इतना महत्वपूर्ण काम किया है कि साहित्य 
के इतिहास में इसका स्थान सदा के. लिए सुरक्षित है । इस पत्रिकाः 
के सम्पादकीय प्रसाद ही लिखते थे; अतः काव्य के सम्बन्ध से प्रसाद 
की प्रारंभिक विचारधारा भो हमें यहीं मिल जाती है । पहली संख्या 
की प्रस्तावना में ही कवि ने इस सम्बन्ध में अपना दृष्टिकोण स्पष्ट 
कर दिया--“साहित्य का कोई लक्ष्य विशेष नहीं होता है और उसके 
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. लिए कोई विधि का निबन्धन नहीं है, क्योंकि साहित्य स्वतंत्र प्रकृति 
सवंतोगामी प्रतिभा के प्रकाशन का परिणाम है । वह Peat 
की परतंत्रता को सहन नहीं कर सकता | संसार में जो कुछ सत्य ओर 
सुन्दर है वही साहित्य का विधय है। साहित्य केवल सत्य और 
'सौन्दय की चर्चा करके सत्य को प्रतिष्ठित और सौन्दर्यं को पूण रूप 
से विकसित करता है | आनन्दमय हृदय के अनुशीलन में ओर स्वतंत्र 
आलोचना में उसकी सत्ता देखी जाती है |” दूसरे वर्ष के पहले अंत 
सें कवि का दृष्टिकोण ओर भी अधिक स्पष्ट हो गया है--“अधिकांश 
महाशय X x X कविता-ममं समकने की बात तो दूर है, उस पर 
ध्यान मी नहीं देते । यह क्यों, छुन्दविषयक अरुचि दै । इसका कारण 
यह है कि सामयिक पाश्चात्य शिक्षा का अनुकरण करके जो समाज 
के भाव बदल रहे हैं, उनके अनुकूल कविता नहीं मिलती ओर पुरानो 
कविता को पढ़ना तो मानों महाद्देष-सा प्रतीत होता दै, क्योंकि इस 
ढंग की कविता बहुतायत से हो गई ex x x | Vane रस की 
मधुरता पान करते-करते आपकी मनोइत्तियाँ शिथिल हो गई हैं इश 


कारण अब आपको भावमयी, उत्तेजनामयी, अपने को भुला देने वाली 


कविताओं की आवश्यकता है । अस्तु, धीरे-धीरे जातीय संगीतमयो ) 


afa स्फुरणकारिणी आलस्य को भंग करने वाली, आनन्द वरसाने 


चाली घीर-गंभीर पद-विक्षेपकारिणी, -शांतिमयी कविता की ओर हम : 
लोगों को श्रग्रसर होना चाहिये। अब समय दूर नहीं है | सरस्वती अपनी . 


अलीनता को त्याग रही दै, और प्रबलरूप धारण करके प्राभातिक ऊपा 
को भी लजावेगी, एक बार वीणाधारिणी अनी वीणा को पंचम 
स्वर में ललकारेगी ! भारत की भारती फिर भी मारत ही की होगी 1? 

ऊपर जो लिखा गया है उससे are के काब्य पर पर्याप्त प्रकाश 


पड़ता है | नई कविता के विप्रथ में कवि के मन में कुछ निश्चित 


धारणाए, हैं | यही श्रागे चल कर उसके काब्य में पढजवित हुई हैं| 
ये इस ह्‌ 
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(१) साहित्य का कोई लक्ष्य नहीं होता । . 

(२) साहित्य के लिए कोई विधि या बंधन नहीं है । 

(३) साहित्य में सब्र से महत्वपूर्ण है साहित्यकार या कवि का 
व्यक्तित्व | इसी से काव्यकर्म कवि की साधना बन जाता है। 

(४) साहित्य के विषय हँ--सत्त्य और सुन्दर | 

(५) पाश्चात्य साहित्य और शिक्षा ने कविता के विषय में लोगों 
के मानदंड बदल दिये हैं। wa उसी के भ्रनुरूप कविता होनी 
चाहिये | 

(६) श्टगार-रसपूण्णं कविता ,(रीतिकान्य ) ने जनता की 
aaah को शिथिल कर दिया | तः नए. काब्य को रीतिकाब्य 
का अनुकरण करना ठीक नहीं होगा | 


(७) नई कविता के ये गुण होंगे 


(क) भावमयता (ख) उत्तेजना (ओज) (ग) आत्मविस्मरण | 


(1) संगीतमयता (=) आहादक़ता (a) शांतिमयता 


भारतीय काब्यपरं परा से परिचित आलोचक यह समझ लेगा कि | 


यह ब्याख्या शतप्रतिशत क्रांतिकारी है। कम से कमं रीतिकाब्य 
के वातावरण में इस नई कविता का बिगुल बजा देना बड़े साहस का 
काम था । वास्तव में मूल रूप से यह कविता रीतिकाव्य. और द्विवेदी- 
युग के कव्य के विरुद्ध प्रतिक्रिया की रूप में सामने आती है। 
रीतिकान्य का एक विशेष लक्ष्य था-- 


आगे के कवि रीमिंहें तो कविताई 
न तु राधा sears सुमिरन को बहानो है 
मुख्य लक्ष्य था 'कविताई? (कवि-कमे) । इसमें असफलता रही तो 
उसे भक्तिसाघना कह दिया । एक पंथ दो काज। द्विवेदीयुग की 
. कविता का लक्ष्य था सुधार | अनेक नेतिक विषयों को कविता का 


जामा पहना दिया गया या | अतः कविता आहादिनी न रहकर “जड़! 
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/ मात्र रह गई थी । रीतिकाल के. कवि के लिए. बंधन ही सब कुछ 


थे | वह तो सारा साहित्य और शास्त्र अध्ययन कर तब इस 


"क्षेत्र में आता था। पग-पग पर वह नियमों ओर परम्पराओं से बंघा 


हुआ था। कवि-समय, कवि-प्रसिद्धि, गुणदोष--सैकड़ों बंधन थे। 
द्विवेदीयुग ने इन बन्धन को. तोड़ा, परन्तु उनकी जड़ता स्वयम 
उनका सबसे बड़ा बन्धन बन गई ! इसी से “साहित्य के लिए कोई 
विधि या नियम नहीं है? सोलह-सत्रद्द वषं के युवक को बड़ी 
क्रांतिकारी खोज हुई | इससे भी बड़ी क्रांतिकारी खोज थी कवि के 
व्यक्तित्व के विषय में। रीतिक्राल और द्विवेदी-युग में कवि का 
व्यक्तित्व मर गया था | अन्तिम चरण में. अपना “उपनाम? घर कर 
कवि जैसे अपने सारे व्यक्तित्व का बोझ भी सिर से उतार कर 
फेक देता है।कोई भी उपनाम रख दीजिये, कविता की “स्पिरिट? 
में कोई अन्तर नहीं आयेगा | इतना व्यंक्तित्वहीन (Impersonal) 


` यह काब्य था । घीरे-घीरे कविता लिखना “कममात्रः रह गया | 


कवि उस कविता .को अपनी कहे, उसमें अपना ऱ्यकतित्व भर 
दे, अपने सुख-दुःख की बात करे, राधाइृष्ण के ग्रतीकों को 
हटा दे, यह नई बात हुई | जहाँ नया ( छायावादी ) कवि see 
रसपूण कविता ( रीति-काब्य ) का विरोधी था, वहाँ उसे द्विंवेदी- 
युग की कविता की जड़ता में प्राणहीनता. दिखलाई पड़तो थी | इसके । 
विरुद्ध उसने भाव ( रस ), उत्तेजना ( ओज ), संगीतमयता, शांति - 
र आहाद को अपना लक्ष्य बनाया | रीति कान्य में तो इन प्रवृत्तियों : 
के दशन भी न होंगे | 50020 कक ४६० 

तीन ओर महत्वपूर्ण बातें इस कविता के विषय में कही गई हैं: 

( १ ) कविता का विषय--सत्य और सुन्दर । ये दोनों शब्द 
इतने RA, इतने भ्रामक हैं कि इनकी आड़ में नया कवि सुन्दर 
रूपों और दाशेनिक गुत्यियों में उत्तक कर रह गया।... | 

(२) कविता का आदश--पश्चिमी साहित्य और इस साहित्य 
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का मान्यताए । स्पष्ट ही कवि का Tat अंग्र जी स्वच्छुंद काव्य 
(Romantic Poetry ) था। कवि ने अपने ऊपर.एक महान्‌ 
आदश को ale लिया है--“सत्य को प्रतिष्ठित और सौन्दर्य A 
पूण“रूप से विक्सत करना ।” वास्तव में सत्य को प्रतिष्ठित करना 
दाशंनिक का आदश है कवि का आदश नहीं | इसी तरह सौन्दर्य को 
पूण रूप से विकसित करना कवि का ञ्रादश होते हुए भी बड़ा कठिन 
काम है । यह तो सन्त की तपस्या हुई । 


( ३) इस नई कविता की परख । प्रसाद ने इसके दो मापदंड 
, माने हैं : (क) आनन्दमय हृदय ( सहृदय रसिक ) पर इस काब्य का 
¦ जो प्रभाव पड़े, ( ख ) स्वतंत्र आलोचना ( काव्य परिपाटियो' और 
' काब्य-सिद्धांतों को अलग कर दिया जाये, मुक्त हृदय से, नियंध रूप में 
' कवि या आलोचक उसके प्रभाव की विवेचना करे |) १६०६-१० 
में कविता के सम्बन्ध में इतने स्वतंत्र, इतने प्रगतिशील विचार 
\ कदाचित्‌ किसी के न रहे होगे | 


अतः -स्पष्ट है कि अपनी काव्यरचना के ३-४ वर्ष बाद ही 
प्रसाद ने काव्य सम्बन्धी कुछ अ्रत्यंत प्रगतिशील सिद्धांत बना लिये 
थे ओर इन्हीं के आधार पर उन्होंने नए काब्य की नींव डाली । पता 
नहीं, ये नए विचार उन्हें कहाँ से मिले। ग्रग्रज़ी-बंगला साहित्य 
से उनका परिचय अवश्य था, परन्तु जित स्पष्टता से यह विचार 
सामने रखे गये हैं, उनसे यह लगता है कि उन्होंने वाएना-मूलक 
रीति-काव्य ओर गद्यात्मक जड़ द्विवेदी-काव्य के विरुद्ध अपने संस्कारों 
- द्वारा इन्हें प्राप्त किया । | 

परन्तु कविता के सम्बन्ध में स्वतंत्र विचारक की इष्टि से कुछ 
निश्चित सिद्धांत गढ़ लेना एक बात दै, इसके अनुरूप काव्य-निर्माण 
बड़ी कठिन बात है | यहं बात उस समय ञ्रौर भी कठिन हो जाती है जब 
इस नए काव्य की न कोई परम्पर थी,.न कोई नमूना | इसीसे १६०६ 
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से १६१४ तक हम कवि.को प्रयोग करते हुए पाते हैँ । “इन्डु' की कवि- 
ताएँ ( १६०६-- १६ ); काननकुसुम ( १६१९ ), ्रमपथिक (१६१३) 
और महाराणा का महत्व ( १६१४ ) उनके प्रारम्भिक प्रयोगः 
मात्र हैं । 


सबसे पहले प्रसाद ने भाषा ब्रजमाषा ही रखनी चाही | उस 
समय काव्य की लोकप्रियं भाषा वही थी। खड़ी बोली ऋ 
कविता गद्यात्मक थी, रस का संचार वह नहीं कर पाई थी, अतः यद 
स्पष्ट था कि वह काव्यमाघा के रूप में इतनी सफल नहीं जितना 
ब्रजमाघा । उस समय का रसिकवग यही सोचता था। “इन्दु? AK 
“कानन-कुसुम” की अधिकांश रचनाएँ. ब्रजमाषा H ही El इन्दु? 
( १६०६ ) को दूसरी किरण में “प्रेमपथिक? प्रकाशित हुआ । यह 
ब्रजमाषा में ही था । कुछ दिनों वाद इसे परिवद्धित करके स्वतंत्र रूप से 
युस्तकाकार छापा गया। तब भी यह अजमाषा Hrd फिर इसे 
परिवर्तित और परिबद्धित कर खड़ी बोली.में १६.१३ Fo में सामने लाया 
गया । १९०५ के लगभग मुलरूप में ब्रजभाषा में लिखा जाकर aE इतना 
WAIT नहीं परन्तु १६१३ में जब यही खड़ी-बोल्ली में प्रकाशित हुआ 
तो इसने समसामयिक काव्य में एक युग-परिवतन की सूचना दी । यदद 
कथात्मक काव्य था | शायद ग्रग्र ज़-करवि गोल्डस्मिथ के Hermit से 
प्रभावित था, परन्तु विषय ओर उसकी निबंघता (treatment) दोनों 
मलिक होने के कारण जनता का ध्यान उसकी ओर गया | इसमें कवि 
ने प्रेम की एक अमिनव परिभाषा उपस्थित की-- 


इस पथ का उद्देश्य नहीं है 

श्रांत भवन में टिक रहना, 
किन्तु चले जाना उस हद्‌ तक 

जिसके आगे राह नहीं 


"केवल इन्हीं दोनों पक्तियों को सारे रीति-काव्य के वासनामूलक, ox गार 
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के समकक्ष रख जा सकता था। कहाँ मृत्य, कहाँ स्वर्ग | आदरश- 
शिथिल युग के लिए प्रसाद का 'प्रेमपथिक? नया संदेश लाया । प्रसाद 
के प्रारम्भिक काव्य से हमें उन विशेष प्रत्ृत्तियों का पता लगता है जो 
उनके काव्य की विशेषताएँ हैं: 

( १) प्रकृति के सम्बन्ध में नया इष्टिकोण्‌--प्रसाद के प्रारंभिक 
काब्य की प्रगति प्रकृति की ओर थी, यह इन्दु: कला १, किरण 
३ में प्रकाशित उनकी शारदीय शोमा? कविता से प्रगट होता है | 
काननङुसुम की अनेक कविताओं का विषय < प्रकृति है जैसे 'प्रभा- 
faa कुसुम”, ‘sexaqy’, “चंद्रोदय?, “सन्ध्यातारा। ये सब कविताएँ 
भाषा में हैं, परन्तु इन में नये: स्वर स्पष्ट रूप से बोल रहे हैं। 
उदाहरण के लिए इम “ सन्ध्यातारा , को ले सकते हैँ-- 


कामिनो चिकुर भार अति घन नील 
तामे मणिसम तारा सोहत सलील 
अनंत तरंग ge माला विराजित 
फेनिल गम्भोर fag निनाद मोहित 
हरि कहू में नाविक जिमि भयभीत 
qaqa दशंकहि लखत सप्रीत 
संसार-तरंग लीख भीत ताम जन 
निराश हृदय घार” संतापित मन 
शांति निशा-महिषा को राजचिहरूप 
gate लखत संध्यातारा शुभ भूप 


इसमें जो कल्पनाजन्य विलास है, वह न रीति-काव्य-मं मिलेगा, न 
द्विवेदो-युग की amie, जड़ कविता में ..। परन्तु प्रकृति-सम्बन्धी " 
भावना का विशेष विकास खड़ी चोली की प्रारंभिक कविताओं मं 
हुआ दे । इन्दु : कला ४, खंड १, कि० % १६१३ में “मरत” 


iia कविता में ४हमालय? का वर्णन इस प्रकार करते ह 
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. हिमंगिरि का उत्तुङ्ग खज्ञ हे सामने, 
खड़ा बताता है भारत के गवं को 
पड़ती इसपर जव माला रवि-रश्मि को 
मणिमय हो जाता है. नवल प्रभात में 
बनता है दिमलता; कुसुम मणि के खिले 
“पारिजात का हो पराग शुचि धूल है 
सांप्तारिक सब ताप नहीं इस भूमि में 
'सूयंताप भी सदा सुखद होता यहाँ 
हिमसर भी हैं खिले बिमल अरविंद हैं 
कहीं नहीं है शोच, कहाँ संकोच हे 
चंद्रप्रभा में भी गलकर बनते नहीं 
चंद्रकांत से ये हिमखंड मनोज्ञ हें 
प्रसाद्‌ ने पहली वार प्रकृति को हृदय की स्वच्छुंद भावनाओं के 
भीतर से देखा । अत्र तक प्रकृति प्रेमी-प्रेमिकाओं की क्रीझ-भूमि था । 
बह विलास-उपवन ब्रनी हुई है । उद्दीपन विभांव के रूप में प्रकृति 
का वणन कवियों का प्रिय विषय था। परन्तु प्रेम के श्रतिरि भी 
मनुष्य में कोई प्रवृत्ति हो सकती है रीतिकाव्य के कवि इस बात को 
भूल गये थे | द्विवेदी-युग के कवियों ने प्रकृति को वस्तु-नाम-वर्णुन- 
मात्र समझ लिया | उनके हृदय से प्रकृति का मेलं नहीं हो पाया | 
प्रसाद में हम पहली बार मानव-हृदय और प्रकृति को अनेक 
परिस्थितियों में एकाकार होते पाते हैं। “काननकुसुम'-संग्रह की 
“प्रथम प्रभात? शीषक कविता में इस नई ssh का आमास मिलता. 
है । कवि प्रकृति को अपने श्रन्यतम भावों के माध्यम से देखता है- 
मनोवृत्तियाँ खग कुल-सी थीं सो रहीं 
अन्तःकरण . नवीन मनोहर . de में 
नील गगन-सा शांत हृदय भी दो रहा 
वाह्य आंतरिक प्रकृति सभी सोती रही 
eGangotri 
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स्पंदनहीन नवीन सुकुल ! मन तुष्ट था 
अपने ही प्रच्छन्न विमल मकरंद a 
कहा अचानक किस मलयानिल ने तभा 
{ फूलों के सौरभ से पूण wat gar) 
आते ही कर स्पशे गृदगुदाया हमें, 
खुली आँख, आनन्द दृश्य दिखला गया 
मनोबेग मधुकर-सा फिर तो गूँज के 
मधुर-मधुर Sila गान गाने लगा 
वषो होने लगी कुसम मकरन्द की 
प्राण-पपीहा बोल उठा आनन्द में 
केसी छत्रि ने वाल अरुण की प्रगट हो 
शून्य हृदय को नवल राग रंजित किया 
सद्यः स्नात हुआ फिर उसी तीथ में- 
मन पवित्र उत्साहपूणं भो हो गया 
विश्व, विमल आनन्द भत्रन-सा हो गया 
सेरे जीवन का वह TAA प्रभात था 


“करना? ( १६२८) में प्रसाद की १६१४-१७ की कविताएं संग्रहीत 
हैं | 'काननङुसुम', war, “लहर तीनों नाम कवि के भ्रकृति-प्रेम 
का आग्रह करते हैं । “प्रथम प्रभात? शीषंक कविता इसमें भी है । 
कई नई प्रकृति-सग्बन्धी कविताएँ, भी हें । जैसे “पावस प्रभात? 


FAA तारकागण की मद्प-मण्डली 
नेत्र-निमीलन करती है, फिर खोलती 
रिक्त चषक-सा चंद्र लुक कर है गिरा 
रजनी के आपानक का अब अंत हे 
रजनी के TAR उपकरण बिखर गये 


2 
घंघट: खोल उषा ने काका और फिर 
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अरुण अपांगों से देखा, कुछ हँस पड़ी . 

.. लगी. टहलने प्राची प्रांगण में तभी 
इस कविता में कबि ने 'मद्यप मंडली? का रूपक बाँध कर प्रभात में 
चंद्रतारा की अ्रस्तब्यस्तता का वर्णन किया है, पर यहाँ उदू -फ़ारसी 
काव्य का प्रभाव खुल पड़ा है | दूसरे पद में कवि ने उधा-प्रसङ्ग को 
सुन्दर युबती के रूप में मूतिमान किया हे जो रजनी फे fat उपकरण 
देख कर प्रसन्नता और इष्या से गवींले है।यह मूर्तिमत्ता (Perso- 
nification) नये काव्य का प्राण है । धीरे-धीरे कवि की प्रकृति-प्रेम 
की कविताश्रों में ऐशवय ओर विलास का समाचेश हो जाता है, परन्तु 
रीतिकाव्य से अलग ढंग पर । “होली की रात? शीषक कविता में 
कवि कहता है— 


aaa धुली हुई है आज 
बिछलते हैं तितली के पंख 
सम्हल कर मिलकर बज्ञते साज 
मधुर उठती है तान ade 
तरल हीरक लहराता शांत 
सरल आशा-सा पूरित ताल 
सितात्री छोड़ रहा विधु-कांत 
बिछा है सेज कमलिनी जाल 


इस कविता में अमिधा से अधिक लक्षणा का प्रयोग है | कवि कहना 
चाहता tara चॉदनी. इतनी उज्ज्वल है कि लगता है नहा कर 
आई हो, जसे at हुईं हो | यह चाँदनी ऐसी सुचिक्कण है कि तितली 
के पंख भी इसमें. फिसल जाये | इस रात की नीरब में गीत-वाद्य ध्वनि 
की लहरे गूँज AS । लगता है जैसे यह विश्व एक बड़ासा तरल-सा 
हीरा हो और उसमें उज्ज्वल, पारदशां लहरें उठ रही at । ताल जल- 


यूरित है जेसें ( कवि का ) हृदय आशा से 
4 iS PR dense Df Ab है |. चाँद से 
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किरणों की फुलभड़ी छूट रही है । ताल में कमलिनी का जाल विछा 
है जैसे सेज feet AP कुछ अन्य कविताओ में कवि प्रकृति के पीछे. 
छिपे हुए. किसी रहस्य को खोलना चाहता है। “झरना” में वह कहता है 


मधु है स्रोत है, मंधुर हे लहरी 
न है उत्पात, छटा है.छहरी 
मनोहर झरना. 
कठिन गिरि कहाँ विदारित करना 
बात कुळ छिपी हुई है गहरी | 
मधुर है खोत, मधुर है. लहरी 
इस प्रकार हम देखते हैं किं इस प्रारंभिक काव्य में कवि ने प्रकृति 
सम्बन्धी दृष्टिकोण में एक महान क्रांति उपस्थित कर दी हे | 
( २ ) नये विषय 
( अ ) अध्यात्म oes 
नया युग आध्यात्मिक सावना का युग नहीं था, परन्तु यह बड़े 
आश्चय की बात है fe अध्यात्म इस युग की कविता का अत्यंत 
लोकप्रिय विषय रहा । युग की साधारण प्रवृत्ति, से यह बात इतनी 
विपरीति थी कि वर्षो तक नई कविता साधारण पाठक की समझ मे 
नहीं आती थी | कवि ईश्वर-जीव के संबंध में जो कुछ कहता था, वह 
युग-प्रवृत्ति से इतनां दूर पड़ता था कि उसकी खिली क आ 
लगी | 'छायावाद', “रहस्यवाद') (वि बाबू की जूठन? “योथा AeA 
' . इत्यादि कहकर इस प्रकार का काव्य लांछित बना और लगभग एक 
यग यह लांछुना वनी रदी | थोड़ा बहुत अध्यात्म तो हिंदू-जीवन के 
साथ लगा हुआ है ददी। परन्तु जिस रूप में" यह अध्यात्म पहले 
प्रकाशित हुआ था, उससें अध्यात्म जीवन-साधना था; ATA नहीं | 
सिद्ध, संत) सूफ़ी और भक्त पहले साधक थे, फिर कवि | उनकी 
साधना ने उनके काव्य .को विश्वास की eg भित्ति दी थी। उसे 
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अस्वीकार करना श्रसंभव था। छायावादीः कवि के जीवन के पीछे 
श्रष्यात्म-साधना नहीं हो सकती थी, यह स्पष्ट था । १६-१७ वर्ष की 
आयु के. कवियों से ्रध्यात्म-साथना की. आशा की भी नहीं जा 
सकती थी। फिर यह अध्यात्म, यह .जीव-त्रजवाद, यह रहस्यवाद, 
कहाँ से आया । प्रसाद के प्रारंभिक काब्य से इतकी बहुत कुछ 
gaat खुल जाती हैं | 
रवित्राबू की गीतांजलि ( अंग्रेज़ी संस्करण, प्रकाशना तिथि 
१९११ ३० ) ने सारे संवार को चकिंत कर दिया था और सारे देश. 
के अध्ययन और प्रशंसा का विषय बन रही थो । १६१३ के लगभग 
प्रवाद के काव्य पर “गीतांजसि? का प्रभाव पड़ने लगा | इससे पहले 
की कविताओं में प्रेम ओर प्रकृति के संबंध में कवि का नया दृष्टिकोण 
मिलता है, परन्तु अध्यात्म कमी कवि का विषय नहीं रहा | १६१३ की 
जुलाई और अगस्त की संख्याश्रों में “नमस्कार शीर्षक दो कविताएं 
प्रकाशित हुई । अंग्रेज़ी गीतांजलि को afta कविता से इनंको प्रेरणा 
मिली जान पड़ती है। जिस बंगला गीत का यह रूपांतर है, वह है-- 
7 . एकटि नमस्कारे Bee 
| प्रभु, एकटि नमस्कारे 
“प्रसाद? ने इस कविता के अध्यात्म- इण न्तु 
इसे हिंदी चिंतना की भित्ति दे inl क ab ae 
१--ज्ञिस मन्दिर का द्वार सदा उन्मुक्त रहा है 
fea मन्दिर में रंक नरेश समान रहा हे 
aon दे आराम प्रकृति कानन ही सारा 

ख मन्दिर के दीप इन्दु, दिनकर और तारा 

उस मन्दिर के नाथ को . 

* निरुपम निर्मम स्वस्थ को 

नमस्कार - मेरा सदा 

पूरे विश्व गृहस्थ को 
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२--तप्प हृदय को जिस उशीरगुदद का मलयानिल 
शीतल करता शीघ्र दान कर शांति: को अखिल 
जिसका हृदय पुजारी है रखता न लोभ को 
स्वयं प्रकाशानुभव मूर्ति देती न qa जो 
प्रकृति सुप्रांगण में सदा 
मधुक्रीड़ा कूटस्थ को. 
नमस्कार मेरा सदा 
पूरे विश्व गृहस्थ को 
“गीतांजलि? का एक गीत है-- 
जीवन जखन शुकाय ज्ञाय 
करुना धाराय ऐसो 


इससे यह कबिता मिलाइये- ५ 
जब प्रलय का हो समय ज्वालामुखी निज्ञ मुख खोल दे 
सागर उमड़ता आ रहा al, शक्ति साहस बोल दे ' 
FENN सभी हों केन्द्रच्युत लइकर परस्पर भग्न हों 
उत समय भो हम हे प्रभो | तब पदापद मे लग्न हों 
जब शेल फे सब we विद्य तवृन्द के आघात से . 
हों गिर रहे भीषण मचाते विश्व में व्याघात 
जब घिर रहे हों प्रलयवन .अवकाशयगत आकारा 


तब भी प्रभो ! यह मन खिचे तब प्रेमधारा-पारा में ' 
ae ( इन्दु, फ़रवरी १९१४ ) 


१ 34! 500 


“काननकुसुम” और “झरना? की क्रितनी ही कविताओं पर स्पष्ट ता 
अस्पष्ट रूप में गीतांजलि का प्रभाव दै | ऐसा कहने से हम प्रसाद को 
मौलिकता पर कोई श्राच्षेपं नहीं करते | गुजराती, मराठी, पंजाबी, 
सिंधी रौरा दक्षिण भारत की माषाश्रों पर भी गीतांजलि का प्रभाव 
पड़ा हे | (गीक्षांजल्किन्कीअसिद्धि ही देसी भी BURN att, ङ्‌ 
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ऐसा चमत्कार था कि उसके प्रमाय से उस समथ बच सकना असम्भव 
था | कहीं-कहीं तो रविघ्राबू को विचारधारा को उसी ate अपना 
लिया गयां, जैसे 
जब मानते हैं व्यापी जल, भूमि में, अनिल में, 
तारा शशांक में भी आकारा में wad में 
फिर क्यों ये हठ है प्यारे मन्दिर में वह नहीं हे 
यह शब्द जो नहीं है उसके लिए नहीं हे 
इसकी तुलना अंग्रेज़ी गीतांजलि के ११वें गीत से की जा सकती हे 0 
इसी तरह इसी गीत के भाव को “्रादेश? शीषक कविता में कवि रस 
देता है-- 
प्राथना और तपस्या क्यों ? 
पुजारी किसको है यह भाक्त ? 
रा है तू faa पापों से, 
| इसी से करता निज अपमान ! 
CA पर करुणा क्षणभर हो, 
| MAA पहरों के बदले, 
हमें विश्वास हो कि वह सत्य 
करेगा आकर तचर सम्मान 


` इन कविताओं मं जो भावधारा वही है वह इस .प्रक्रार है--“पूजा- 
तपस्या सब व्यथ है| जो इस सृष्टि में व्याप्त है, वही मनुष्य में भी 
व्याप रहा है । इससे सब से बड़ी पूजा-तपस्या यह है कि दीनदुखियों 
की सेवा की जाय | “वह? केवल मन्दिर भें हो, यह बात तो नहीं | 
फिर वह मनुष्य ( जीवात्मा ) से भिन्न भी नहीं है, बहुत दूर भी 
नहीं । जब लोग कहते हैं कि मनुष्य वंच्रक है, अपदार्थ है, कंगाल है 
तो वे यह भूल जाते हैं कि शुप्त निधियों का रक्षक यच्ष (कु नहीं?) 


उनके पामन खझ़ा उनकी मूखता पर हँस रहा है । जब परमात्सा 
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पास है, तो उसके धन से आत्मा धनी बनी रहेगी। परन्तु उस यद 
के nem का परिचय पाना तो कठिन है। जब तक मन में “कामना? है 
तब तक उसे कैसे पाया जा सकता है। कति" प्रार्थना ` करने बैठता 
है, परन्तु कामना के नूपुर की भकार कान में गूँज जादी है. और वह 
चमत्कृत हो जाता है (“श्रव्यवस्थित?)। जत्र जीवात्मा इस "कामना' के 
बंधन से ऊपर उठ जाता है तो वह दिव्यमिलन के आनन्द को पाने 
लगता है।” “काननकुसुम! की अधिकांश प्रेम की कविताएं लौकि 
प्रेम की कबिताए हैं, परन्तु रविवाबू के प्रभाव से कबि कितनी ही 
कविताओं में लौकिक प्रेम को आध्यात्मिक रूप देने की प्रवचना में 
पड़ गया है। अतः दो पक्षों में घटाने के प्रयत्न के कारण अध्यात्म 
सम्बन्धी कितनी ही कविताएँ अस्पष्ट हो जाती हैं। यहीं से 
पहस्यवादः का आरम्भ होता है । प्रसाद ने अपने निबन्धों में 
रहस्यवाद को “मंगिमा? या एक शैली मात्र माना है। इन कविताओं 
के अध्ययन से उनका दृष्टिकोण स्पष्ट हो जाता है | वे मूलतः 
पहस्य” या 'आत्मा-परमात्मा? के कवि नहीं ह्‌ | परन्तु जब इस = 
में उनकी प्रसिद्धि हो गई तो वे चुप्रचाप इस निभाते गये | BE 
मूलतः प्रेम, विलास और सौन्दर्य के कवि हैं । उन्होंने ie : 
आधार पर मानव-जीवन के दुखो-दुखो की व्याख्या को ४ पे 
कलाकार कवि हैं । परन्तु वे इस श्रथ मे रहस्यवादी pe | 
अर्थ में हम कबीर, मीरा और महादेवी को रहस्यवाद eee faa 
(करना? की एक कविता में mgs रहस्यवाद क 

काव्य में ऐसे faa मिलगे |. 
है। कबीर, दादू और मीरा प्रशत के काव्य बा 
आध्यात्मिक आनन्द के " सुख का वण old 
लिखता है— | | 


यतम हमारे मिल गये. + 
मिल गये प्रियतम हमारे मिल ग. ४. 
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कोन कहता है जगत हे दु:खमय 
यह सरस संसार सुख का सिंधु है 
इस हमारे और प्रिय के मिलन से 
स्वरों आकर मेदिनी से मिल रहा; 
कोकिलों का स्वर विपञ्ो नाद भी 
चंद्रिका, मलयज पवन, मकरंद ओ? 
मधप माधविशा कुसुम से कुज में 
मिल रहे सब साज, मिल कर बज रहे 
आज इ हृद्यान्दि में, बस क्या कहूँ, 
तुङ्ग तरल तरंग केसी उठ रही 
( मिलन ) 
यह स्पष्ट है कि यह आध्यातिमिऊ कविताएँ “गीतांजलि? का प्रभाव at 
सूचित करती हैं। इसके पीछे साधना का वल नहीं है । वैसे उपनिषदों 
ओर संतकाव्य में इस प्रकार की मावनाएं थों । परन्तु उपनिषदों का 
अभाव ब्रह्मसमाज के माध्यम से “गीतांजलि? पर पड़ चुका था| 
सन्तकाग्य (विशेषतः कबीर और दादू. के काव्य की ओर हिन्दी प्रदेश 
का ध्यान एक दशंक बाद गया) | वास्तव में छायावाद-काव्य के कई 
अंग हैं । sah अध्यात्म पच्च के काव्य का अपना विशेष स्थान है 
ओर उसकी परंपरा 'गीतांजलि? से पहले नहीं जाती | श्री राय कष्णुदास 
ने अ्रसाद के स्मरण को लिखते हुए लिखा है कि 'गीतांजलि? के 
प्रकाशन के कुछ दिनों बाद उसी से प्रभावित होकर उन्होंने कुछ 
aerate लिखे | बाद को ये गीत “साधना? ( १६१६ ) में प्रकाशित 
हुए । एक दिन वह प्रसादजी से मिलने गये। उन्होंने इन्हें बहुत 
आग्रह के साथ उसी प्रकार के कुछ गद्यगीत सुनाये। राय कृष्णदास ने 
कहा-*इसी तरह के गीत मैंने लिखे हैं, सम्भव है तुम्हें सुनाये हों | . 
यह मित्रों पर ही हाथ सफ़ा |? प्रसादजो अत्यंत Gey व्यक्ति थे | 
मित्र के बीच में उन रचनाश्रों को उन्होंने पड़ने नहीं दिया । कुछ 
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रचनाओं को उन्होंने नष्ट कर दिया | शेष - रचनाओं को उन्होंने पद्म 
का. रूप दे दिया। यह कविताएं 'काननकुसुम?. और “रना? की 
कविताएं, हैँ । इस उद्घाटन के बाद “छायावाद” के अध्यात्म-पक्ष की 
कविताओं और “रहस्यवाद” के सम्बन्ध में विशेष उलझन नहीं रह 
जाती | बाद की रहस्यात्मक कविताओं पर चाहे ओरं-और प्रभाव पड़े 
हों, इसमें संदेह नहों कि प्रारंभ से इस प्रकार की रचनाओं का. 
सूत्रपात Saisie? के कारण हुआ | इस प्रकार आधुनिक हिन्दी 
काब्य को रविबाबू का ऋण स्वीकार करना पड़ेगा | 
(a) करुणा | 
जीव-ब्र के रहस्यात्मक मिलन-वियोग के बाद भी छायावाद 

के कई नए विषय रह जाते हैं। इनमें एक महत्वपूर्ण विषय है करुणा 
या वेदना | प्रारंभ में इसका संबंध आध्यात्मक भावना से ही था। 
करुणा के द्वारा ही भगवान भक्त के समीप रातां है। एक ओर भक्त 
at विपद्‌ है, भक्त की दीनता दै, दूसरी ओर भगवान को निःसीम 
करुणा | प्रसाद कहते हैँ- | 

तुम्हारी करुणा ने प्राणेश 

बना करके मनमोहन वश 

दीनता को अपनाया 

उसी से स्नेह बढ़ाया 

अलसता लता बढ़ चली साथ, 

मिला था करुणा का शुभ दाथ 


यह तो हुआ आधुनिक काव्य के करुणावाद या चेदनावाद का अध्या- 
ard | परन्तु स्वयम्‌ कवि के व्यक्तिगत दुःख-क्लेश और युग की 

'पराजयपूणं मनोस्थिति भी इसके लिए, उत्तरदायी है। प्रसाद को होश 
दॅभालते ही दुःखों से पाला पड़ा | १९ वष की आयु (१६०१) में वह 
पितूविहीन हो गये। चार वर्ष बाद ( १६०४ ) उनकी स्नेइमयी माता 
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की भी Hy हो गई | दो वर्ष बाद ( १६०६ ) में उनके ज्येष्ठ BAT 
भी गोलोक को ग्राप्त हुए । सारा व्प्रागार चौगट हो गया। सारा घर 
gas गया। अनेक परिस्थितियों से लगते-भागइते अस्तित्व बनाये 
रखने का प्रश्न था | I हम देखते हैं कि प्रसाद को तीन बार विवाद 
'करंना पड़ा; दो पत्नियों की मृत्यु उन्हें देखनी पड़ी, तो हम यह स्पष्ट 
देखते हैं कि कवि के जीवन का एक aa भाग विपरीत भाग्यचक्र के 
बीच में से गुजरा । इसीसे बुद्ध के चणिकवाद ( या दुःखवाद ) से 
उन्हें प्रेम हो गया और अपने नाटकों में उन्होंने बारबार Tat (करुणा) 
को समाधान कें रूप में देखा । १६१३ में मानसिक संकटों से घबड़ा 
कर प्रसाद Fad ह | 
ये मानसिकं विप्ज्ञव प्रभो जो हो रहे दिनरात हें 
( करुणा-क्रन्दन, अप्रेल, १९१३ ) 
अगली ही संख्या में हम उन्हें वेदनात्मक, काव्य की ओर WHR पाते 
इ । “दलित कुमुदिनी? एक उदादरण है। हृदयवेदना?, “निशीथमर्या? 
“एकांत मे? आदि कविता अन्य उदाहरण हो सकती हूँ । दुःख. में भरे 
हुए काव को सारा संसार ही छुलावा ( बुगमरीचिका ) दिखलाई 
दिया | “करुणापुञ्ञ” कविता मं वह कहता है- ` 
` क्लांत हुआ सव अंग, शिथिल क्यों वेष है 
मुख पर श्रमधीकर का भी उन्मेष है.” 
भारी बोमा लाद लिया, न संभार हैं 
छुल-छालों से पेर fea, न उबार 2 
चले जा रहे वेग भरे किस ओर को 
सूृगसरीचिका तुम्हें दिखाती छोर को 
किन्तु नहीं हे 'पथिक ! वहाँ जल हैः नहीं 
बालू के मैदान fear कुछ भी नहीं 
यहाँ 'छुलछालों? ओर “भारी ,ोऋ” का जो उल्लेख है, वह कबि के 


जीवन को परिस्थिति का फल हे, उसमें अध्यात्म साधना की कोई. बात ' . 
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नदीं है । परन्तु हिन्दी काव्य में अपनी बात कहने की तो परपरा थी 
ही नहीं | फिर इतने अन्यतम ढंग से तो अपनी बात किसी. ने कही 
भौ नहीं थी | ca यह हुआ कि इस प्रकार की वेदनावादी कविताओं 
के पीछे मी अध्यात्म की प्रेरणा get जाने लगी और कवि को 
अस्पष्टता के दोष से लांछित माना TAT | 

(ग ) प्रेम: लौकिक | 

अध्यात्म का अर्थ है पारञ्ञौकिक प्रेम । परन्तु. लौकिक प्रेम भी 
कविता का एक महत्वपूर्ण विषय है। रीतिक्ाव्य में सामान्य रूप से 
au की चर्चा है। उसे प्रेम नहीं, ce कहना चाहिये | उसमें स्री- 
पुरुष के अन्यतम संबंध को शास्त्र के माध्यम से देखा गया है | प्रसाद 
ने पहली वार लौकिक प्रेम का काव्य लिखा | अंग्रेज़ी के रोमांटिक 
कवियों में इस तरह के काव्य की परंपरा थी और पंत ओर प्रसाद इस | 
परंपरा से प्रमात्रित हुए । वास्तव में प्रसाद Arad, प्रेम और विलास 
के कवि हैं। विनोदशंकर व्यास ने इशारा किया है कि अपने तरुणाई 
के दिनों में “प्रसाद? feat को प्यार करते थे; जीवन भर वे उपेक्तित 
रहे और उनकी इस व्यक्तिगत असफलता का उनके वेदनावाद को 
गढने में महत्वपूर्ण हाथ रहा दे । जान पड़ता है १६१३ के लगभग यह 
प्रेम-चक्र आरंभ हुआ | FT कला ४, खंड १, किरण ४ म उनकी 
एक ग्रज़ल “मूल? शोर्षेक से प्रकाशित हुई थी । इसमें उदू ढंग मे 
प्रमो की असफलता और प्रेमिका की निष्ठुरता का वणन है -- 


सरासर भूल करते हैं GE जो प्यार करते हें. 
बुराई कर रहे हैं ओर अस्वीकार करते है 
उन्हें अवकाश दी रहता कहाँ है मुकसे मिलने का 
किसी से पूछ लेते है यदी उपकार करते हैं 
जो ऊँचे चढ़के चलते हैं वो नीचे देखते हरदम 
` श्रफुल्नित areal यह भूमि कुसुमागार करते हैं 
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न इतना फूलिये तरुवर, सुफल कोरी कली लेकर 
बिना मकरंद के मधकर नहीं शुञ्जार करते हैं 
“प्रसाद? उसको न भूलो तुम, तुम्हारा जो कि प्रेमी है 
न सज्जन छोड़ते उसको जिसे स्वीकार करते हैं 


इसके बाद सू ( १६२६ ) तक इन प्रेम-कविता्रों की परंपरा 
बराबर चलती है | यही नहीं, Tat ( १९३५ ) में भो इस प्रकार की 
कविताओं के दशन हो जाते हैं। प्रेम के साथ निराशा का wea 
निकट का संबंध है । रतः काननङुसुम? में ही प्रेम की पीड़ा के प्रति 
कवि की गहरी सहानुभूति प्रगट होती है | प्रेम की पीड़ा छायावादी 
काव्य का प्रिय विषय है और वह लौकिक ओर आध्यात्मिक दोनों 
पक्तों पर घटाई जा सकती है | कवि कहता F— 


सें तो तुमको भूल गया हूँ 
पाकर प्रेममयी पीड़ा 


sa कवियों के काव्य में इस cane की परम्परा है । प्रेमी से 
अधिक ‘gad’ (वियोग) की घड़ियाँ प्रिय होती हैं सच तो यह है 
कि प्रसाद के प्रेमकाव्य पर शैली ओर विचारधारा दोनों के विचार 
से उदू -फ़ारसी की कविता का गहरा प्रभाव है | इस प्रभाव को aah 
बिना उसे भली-माँति ग्रहण ही नहीँ किया जा सकता । “भरना? में 
वियोग-भावना अत्यंत बलवती है | कवि प्रेमिका की निष्ठुरता का 
वर्णन करते हुए नहीं थकता-- ॒ 


सुधा में मिला दिया क्यों गरल 

पिलाया तुमने केसा तरल 
माँगा होकर दीन 

कंठ सींचने के लिए 


S 
गम मील का सीन 
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faga तुमने क्या किया ९ 
सुना था, तुम हो सुन्दर सरल ! 
(सुधा में गरल ) 
एक अन्य कविता म काव बताता है कि ग्रतिथि रूप में प्रेम चुप-चुप 
qi में घुस गया, परन्तु जान पड़ा वह ‘are’ ar, अतिथि 
नहीं था— 
उसको कहते “प्रेम? 
अरे, अब जाना 
लगे कठिन नखरेख 
तभी पहिचाना 
कभी वह यह कह कर आश्वासन पा लेता है--'रे ' मन, न कर तू 


कभी दूर का प्रेम” | कभी प्रियतम को अपने हृदय की शुद्धता परखने 
का दावा करता है— | 


शुद्ध सुवण हृदय है प्रियतम 
Gua. शंका केवल: है 
(कसोटी ) 

“कभी मिलन-क्षण की याद करता F— oe 
; नियत था-पर हम दोनों थे शान्त.. | 

वृत्तिया रह न सकी ,.फिर . दान्त 

कहा जव व्याकल हो उनसे 

“aaa कभ ऐसा एक्रान्त १? 
“होली की रात? शीषक कविता में कवि व्यंग करतां है--उसके हृदय 
“में जो होली जल रही है-- | 
उड़ा दो मत गुलाल-सी हाय 
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और ही रंग नहीं लग जाय, 
' age मंजरियाँ जावे फूल 
विशव में ऐसा शीतल खल 
हृदय में जलन रहे, क्या बात 
स्नेह से जलती होली खेल, 
 बनालो, हा, होलीकी रात 
( होली की रात ) 


~ 


एक अन्य कविगा (Star करना ) में कवि स्पष्ट हो इस लोफिफ प्रेम 
की ala कहता हे— 


किकी पर मरना 'यही तो दुःख है 
“पेज्ञा करना? ' मुझे भी सुख हे 


‘me इसी विरहजन्य वेदना का खंडकाव्य है। हिन्दी प्रेम-काव्य 
में इसका स्थान प्रमुख रहे । परन्तु यह प्रारंभिक काव्य में नहीं 
अता । यह स्पष्ट है कि लौफिक प्रेम प्रशाद की सबसे प्रमुख परत्न्त 
थी | उनको प्रारमि॥ अध्ध्यात्मिक कविताएँ "गीतांजाल? से प्रभावित 
Gl परन्तु उनका प्रम-काव्य उनकी अपनी ain है। वह कवि 
` का जीवन-इतिदास है। परन्तु पहले कुछ आध्यात्मिक गीतों से 
प्रभावित होकर जनता उसके लौकिक काव्य में भी पारमार्थिक अर्थ 
ह ढ़ने लगी । aT यद हुआ कि कविता समक में ही नहीं झाई । 
इसमें AGS का कोई TT नदीं था। Teg इस अस्पष्टता ने नई कविता 
को उपहास का विशय बना लिया | 


परन्तु प्रसाद्‌ के काव्य में विषय की नवीनता ही नहीं थी) 
विचार को नई रेखाएं ही उन्होंने नरी गढ़ी, उन्दीन इन विचारों 
के अशन के लिए नई शै।लयों और नए छुन्दों का निर्माण किया | 
इस विषय में उनके प्रारम्भिक काल को कविताएँ और भी धयोगातमक 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


कामायनी? की पृष्ठभूमि ३५ 


हैं। Gath विषय में दो विशेपताएं हैं! १ कल्पना का आग्रह, 
२ लाक्षांणक प्रयाग | 
१--कल्यना 
१६०६ के लगभग प्रमाद ने 'कल्यना! शीष्र कर एक कविता लिखी 
है। कविता ब्रत्रभाषा में है। कवि कल्पना के खेतों का वणन करता 
हुआ कहता है-- 
है कल्पना रुखदान 
तुम agi जीवन प्रान 
तुम विशद व्याम समान 
aq अन्त नर नहिं जान 
अंत में वह कल्पना के आनद का आह्वान करता हुग्रा कहता है 
'तव शक्ति कहि अनमोल 
कवि करत अदूसुत खेल 
कहि हग स्वविन्टु तुषार . 
गदि देत सुत्ताद्दार 
तुम दान करि आनन्द | 
हिय को RE सानम्द 
नादं यह विषम संसार 
ag Gal शांति बयार 
( कला १, किरण ४ ) 
इसके बाद ही ‘Sera’ कविता में इम कवि के कल्पनाजन्य विलास 
; का अदभुत चमत्कार देखते हॅ 
कामिनो चिकुए भार अति घन नील 
ad मणिसम तारा सोहत सलोल 
अन्तत तरंग ge माला विराजत 
फैनिल गम्भीर faa निनाद वोहित 
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हरिकूह में नाविक जिमि भयभीत 
पीयपथ ase लखत asta 
संसार तरंग लखि भीत rata जन 
निराशह्ृदय थरि संतापित मन 
शांति निशा-महिषी को राजचिह्व रूप 
तुमहि wad संध्यातारा शुभ रूप 


इसमें संध्यातारा को वेणी में गथी मणि, अनंतन्तरग सागर पर तरता 
हुआ जदाज़ और निशा-महिष का राजचिन्ह कहा है | पंत की “पल्लव” 
की कविताओं में हम छायावादो कवियों के कल्गना-प्रेम का सबसे उत्कृष्ट 
प्रमाण पाते हैँ | वहाँ तो कवि 'कल्पनाजन्य चित्रों का ढेर पर ढेर 
लगाता AAT जांता है | इतना asl यह ढेर लग जाता है कि मन. 
“थक जाता है। उन चित्रों के चमत्कार में मन मले हो खो जाये, 
आलम्बन का रूप इतना थेला पड़ जाता है कि उसके संबन्ध में कोई 
जिज्ञासा शांत नहो होती । कवि "बापू? (.गांघांजी) पर लिखे, या 
“सांध्यतारा? पर, या “शरद? पर एक ही AEB SIAM, एक ही तरद 
का कल्पना-छु, एक ही शब्दकोष | कल्पना के इस अतिरेक ने छात्रा- 
वाद-काव्य को खिलवाड़ बना दिया । अनुकरण करने वालों को यही 
चीज़ सबसे सरल लगी | फल यह gal कि छायावाद-काव्य में जितने 
कल्पना चित्र % उतने एक हज़ार वष तक चलते हुए सारे हिन्दी 
` काव्य में नहीं ।मलंगे | 
२--लाक्षणि 5 प्रयोग 


प्रसाद के प्रारंभिक काव्य में ही विशिष्ट वागभंगिमा की ओर 
उनका आग्रह झलकता है। वास्तव में प्रसाद 'छायावाद? की व्याख्या 
करते हुए उसे श्रभिव्यंजना का एक रूप मात्र मान लेते हैं। उनके लिए 


यही उसका सबसे HEAT पक्ष है। वे लिखते हैं--“ये नवीन भाव 


आंतरिक स्पश से पुलकित थे 
uae Jangamwa वि St DR, डि | की प्रेरणा वाह्य 


“कामायनी? की पृष्ठ भूमि ३७ 


स्थूल आकार में भी कुछ विचित्रता उत्तन्न करती है। सूकम आम्यतर 
भावों के व्यवहार में प्रचलित पदयोजना असफल रही । उनके लिए 
नवीन शैली, नया वाक्यविन्यास आवश्यक था । हिन्दी में नवीन शब्दों 
की भंगिमा स्प्रणीय ्राम्यांतर-वणन के जिए प्रयुक्त होने लगी।? इस 
प्रकार प्रसाद छाथावाद? को प्रधानतः शब्द, शब्द-मंगिमा और शैली 
के क्षेत्र में एक क्रांति मानते हैं। इसे कविता का “बाह्यांग? कहें 
तो भी कुछ अनुचित नहीं होगा । इसके चार अंग थे : 


(१ ) नई पंदयोजना. 
(२ ) नई शेली 
(३ ) नया वाक्य-विन्यास जिसमें aan अभिव्यक्ति का प्रयास होः 
और जो भाव में एक तड़प Jaa कर दे | 3 
(४) ग्राः तर भावों के लिए शब्दों की नवीन मंगिमा 1 प्रसाद 
ने छायावाद के इसी वाह्मयक्ु की ओर अधिक बल दिया है। वे कहते 
t— वाह्य उपाधि से हटकर अन्तरहेतु की ak कवि-क्रम प्रेरित 
हुआ | इस नये प्रकार की श्रभिव्यक्ति के लिए जिन शब्दों की 
योजना हुई, feat में वे पहले कम समके जाते थे; किन्तु शब्दों 
भिन्न प्रयोग से एक ada अथ saa करने की शक्ति है। समीप 
के शब्द भी उस शब्द विशेष का नवीन अथ-द्योतन करने में सहायक 
' होते हैं। माषा के निर्माण में शब्दों के इस व्यत्रहार का वड़ा दाथ 
होता है। अथ-बोध व्यवहार पर निर्भर करता है, शब्द-शास्त्र में 
पर्यायवाची और अनेंकायव्राची शब्द इसके प्रमाण हैं। इती अथ- 
अंमेत्कार का महात्म्य है क्रि कवि की वाणी में अमिघा से aay अथ 
साहित्य में मान्य हुए । ध्वनिकार ने इसी पर कदा है-- 


ग्रतीयमाने पुनरन्य देववास्त्वर्ति वाणीषु मद्दाकवीनाम्‌ 
भिव्यक्ति का यह ढंग निराला है alt अपना स्वतंत्र लावश्य 
रखता © | इसी लिए प्राचीनों ने कहा हे. : : 
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सुक्ताफतेषुच्छायायास्तरलत्त्रमित्रान्तरा । 
प्रतिभाति यदक्ल पु तल्लावण्यमिहोच्यते ॥ 


मोती के भीतर छाया की Sat तरलता होती है aa ही कांति की 
तरलता अंग में लावण्य कही जाती है | इस लावर्प को संस्कृत 
साहित्य में छाया ओर विच्छति के द्वारा कुड् लोगों ने निरूपित किया 


Rl कुन्तक ने वक्रोक्तिजीवत में कहा है--, 


प्रतिमाप्रथमःदूमेद समये यत्र वक्रता। 

शब्दाम धेययोरन्तः स्कुरतोब विभाव्यते ॥ 
शब्द: और अर्थ की यह स्वाभाविक वक्रता विच्छिति, छाया और 
कांति का सुनन करती है । इसके वेचित्र्य का सून करना ही विदग्ध 
कवि का काम है ।?, ः 


अभिव्यक्ति के इंस नये ढंग की प्रमाद ने प्राचीनों की उक्तियों 

के सहारे व्याख्या की है । उन्होंने बताया है, यह कोई नई ay 
नहों.। भारताय काञ्य-रंपरा में बरावर इसका प्रयोग रहा है और 
आनंदव्रधन और ङुम्तक जैमे आचार्यो ने साहित्य-शाख्रों में इसकी 
_ व्याख्या की है | कवि अर्थ से कुछु अधिक प्रगट करना चाहता है । 
इसके लिए वह एक नई शेली पकूइता है | ad से अधिक यह जो 
है, इसे प्राचीनो ने ‘eae’, ‘gar, “वचब्छित्ति', ‘amar’, 
“वेदर मैत्री नाम से प्रगट किया है। इसे ब्वनि मी कःते हैं | “यह 
ध्वनि प्रबंध, वाक्य, पद और वण में दीप्त रहती है। कवि की 
वाणी में यह ।प्रतीयमान छाया युवती के लज्जा के भूषण 
की तरह होती है । ध्यान रदे कि यह साधारण अलंकार 
. जो पहन लिया जाता दै वह नहां है, निन्त यौवन के भीतर रमणी- 
सुलभ at की बहिन (ही? है, घूँघट वाली लज्जा नहीं। संस्कृत 
साहित्य में यह प्रतीयमान छाया अभिव्यक्ति के अनेक साधन उत्पन्न 


कर्‌ चुकी, है । इस (इलम राया, कात ०वेयन्हपे्तष व्‌ गल में 


“कामायनी? की पृष्ठमूमि | ३६ 
अधिक महत्व था | आवश्यकता इसमें शाब्दिक प्रयोगों की थी, किन्तु 
आन्तर अर्थ-वे चित्र्य को प्रगट करना भी इनझ्रा प्रधान लक्ष्य था। 
इस तरह की अ्रभिव्यक्ति के उदाहरण संस्कृत में प्रचुर हैं। उन्होंने 
उपमाओं में मी आन्तरसारूप्य खोजने. का प्रयत्न किया है। निरहङ्कार 
अृगांक) Gat गतयौवना, संवेरन मिवाम्बरं, मेघ के लिये जनपदः 
ay लोचनैः पीयमानः या कामदेव के कुसुमशर के लिए विश्वसनीय 
माय धं-ये सब प्रयोग वाह्य साइश्य से अधिर आन्तर साइश्य को 
प्रगट करने वाले हैं।?. “इन अ्रभिव्यक्तियों में जो छाया की स्निग्धता 
है, तरलता दै, वह विचित्र है । अलंकार के भीतर आने पर भी ये 
उनसे ag अधिक हैं|? “छाया भारतीय, इष्टि से अनुमूति और 
अभिव्यक्ति की मङ्गिमा पर अधिक निर्भर है । ध्वन्यात्मकता, लाक्ष- 
शिकता, सौन्दयमय प्रतीक-विधान तथा उपचार-्वक्रता के साथ 

= स्वानुभूति की Fate छायावाद की विशेषताएं हँ 1” 


इस प्रकार के लाक्षणिक `कान्य का सबसे उत्कृष्ट उदाहरण 
“गँस? ( १६२५ १६३३) है यद्यपि भरना! को कविता में 
१६१७-१८ के आसपास प्रसाद ने इस नई शैज्ञी का AAT आरम्भ 
कर दिया था | ऊपर के उदाहरण से were है कि प्रसाद के इस 
लाहइणिक शैली के ये उपकरण माने है :— ; 

(१) शब्दों के नवीन.साथक प्रयोग 

(२ ) ( छायामयी वक्रता के लिए ) सर्वनामों का प्रयोग जैसे 
“चे? आँखें कुछ कहती हैं। a 

( ३) agama वाग्मंगी (शब्द और अर्थं की वक्रता ) 
. जिसके द्वारा अर्थवैचित्रय और चमत्कार की सष्टिहो। |, 

(४ ) आन्तरस्वरूप प्रधान उपमाञ्रों का TAT | अलकार के, 
भीतर आने पर भी ये उगमाएँ उनसे कुछ अधिक TI : 
Cy.) प्रतीकों का प्रयोग | “गीतिका? की भूमिका में निराला के, 
| कालू की व्याख्या करते हुए प्रसादभी ने लिखा हे कि प्रत्येक युग 
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की कविता अपने ' लिए अलग प्रतीक चुन लेती है । छायावाद-काब्य 
में प्रतीको का प्रयोग इतना अधिक gar कि वह इस पृथ्वी की चीज 
ही नहीं रहा । अनेक नये प्रतीक आये | कुछ पुराने प्रतीक भी रहे । 
जैसे अंभिसार,.मिलन, विरह । सतंकाव्य में इनका प्रयोग प्रचुर मात्रा 
में हुआ है ! आत्मा-परमात्मा के मिलन-वियोग का वणन करते डुण 
कवि ने इसी ग्रतीक शेती का सहारा लिया। इन्दु? ( १६१४ ) में 
‘ath द्वार? शीषंक उनकी एक कविता प्रकाशित हुई है-- ' 
fafa कणों से लदी हुई कमली के भीगे हैं सव तार . ` 
, ; चलता. है; पश्चिम का मारुत लेकर भी बरफ़ों का भार | ( 
. भीग रहा है रजनी का भो सुन्दर कोमल कवरी-भार 
. गरम किरण-सम करसे gat, खोलो प्रियतम खोलो द्वार 
धूल लगी हैं काँटे जैसी पग-पग पर था दुःख अपार |. 
किसी तरह से. Yo भटका आ पहुँचा हूँ तेरे हार 
डरो न प्रियतमः, घूत्तधूसरित होगा नहीं तुम्हारा द्वार 
' षो .डाले हैं..इनको प्रियवर इन आँखों के आँसू-धार . ' 
'मंचकाव्यः 'भक्तक्राव्य! , और 'रीति्राव्य? तीनों में इस अभिसारः 
का परंपरा: है | संतक्रात्य: में. आत्मा-परमात्मा के प्रति अभिसार करता 
eI भक्तिकाव्य में राधा कृष्ण. का अभिसार प्रिय विषय रहा है। 
रातिकाव्य की तो केन्द्रीय भावना ही अमिसार है: 
Sra eae परै पगन में छाले परै 
तऊ लाल लाले परै wat: दरस कै 
= a ah Ws कत्रितों में आता है। परन्तु प्राचीन काव्य में 
तार का आशा as a i Te 
: को अ तो रीतिकाल के विरोध 
म॑ एक नई काव्यरीति Get कर रहे थे | इसीसे जनता इस “अभिसार 
की बात को समक नहीं सक्री | द हक 
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Sal में नवीन प्रयोगों की वात कहना ही नहीं है। खड़ीबोली 
हिन्दी की कविता का प्रारंभ हरिश्चन्द ने किया; भरीधर पाठक ने कवित्त- 
सबैया के अतिरिक्त कुछ नए छुंद इस काव्य में जोड़े, +मैथिलीशरण' 
गुप्त ओर हरिञ्रोध ने अनेक प्रयोग किये । परन्तु १६१३-१४ तक 
(जव प्रसाद चेत्र में आये ) gal की जड़ता बनी हुई थी । नये भावों 
के प्रकाशन के लिये नये छुंरों का आयोजन नहीं हो रहा था। इन्दु- 
काल ( १६०६-१६ ) में प्रसाद ने जितने नये छुंदों का प्रयोग किया 
है, उतने नए sal का प्रयोग किसी अन्य छायावादी कवि ने नहीं 
किया । : उन्होंने विदेशी sal को. भी अपनाया । गजल, चतुष्पदी 
( सानेट ), संबोतरनासमक गीति. ( Ode ), Fret ( बंगला छुंद ) 
sania ( Verse Litre ), भिन्न gait, पयार ( बंगाल )-न 
जाने कितने छुंद हें । “चौपाई? ( १६ मात्रा ) के तो अनेक नए प्रयोग 
हमें मिलते हें। असम मात्रिक और विषंम मात्रिक Sal के बहुन से 
प्रयोग हमें “फरना?-( १६१४-१९१७) मं मिल जायंगे।. च तो यइ 
है कि छायावादी कवियों ने पहली बार खड़ीब्रोली. के छुंदों .को प्राण 
दिये | उन्हें जीवनरस से सिक्त किया | कहाँ द्विविदी युग के जड़, गति- 
दीन, उल्लाशून्य छंद, कहाँ नए कवियों की संगीतमयी पद्‌-योजना | 


इस प्रकार हम देखते हैं कि १६२५ ( “सू? के प्रकाशन की 
तिथि ) तक प्रसाद नए काव्य ( छायावाद ) की रूपरेखा स्थिर कर 
चुके थे | इस नए काव्य की विशेषताएं थों : 


१--विषयजन्य विशेषताएँ 
( क ) आध्यात्मिक प्रेम को तितीक्षा 
( ख़ ) प्रेम की रहस्यमयता 

' ( ग) पीड़ा का महत्त्व गान 

\( घ ). कथाकाव्य के प्रति प्रेम - 

Ke =) प्र ति-प्रेम 
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( च) वेदना et प्रधानता : 
(i) जीवन के यथार्थ रूप का चित्रण 
(ii) लघु और उपेक्षित जीवों और व्यक्तियों के प्रति 
सहानुमृति 

(iii) दुःख ओर वेदना की अनुभूति 

(iv) व्यक्तिगत जीवन के दुःखों ओर अभावों का 
वास्तविक उल्लेख | 

(v ) संकीण संस्कारों से के प्रति विद्रोह 

( vi) मनुष्य की दुर्बज्ञताओं का सहानुभूतिपूर्ण चित्रण 

( vii ) व्यक्ति की मनोवैज्ञानिक अवस्था और सामाजिक 
रूढियों की परख 

( viii) स्त्रियों के सम्बन्ध में नारीत्व की इष्टि 


/ २--शैज्ञी जन्य विशेषताएँ 


- 


a 


(क ) स्वानुभू>पूर्ण अभिव्यक्ति (व्यक्तिवाद) 

( ख॒) भावों की सूचम व्य जना 

( ग ) काव्य में नाटहीयता का प्रयोग ` , 

( घ ) लाच णता ( आभ्यंतर वणन के लिए शब्दों की नई भाव 
भंगिमा ) | | 

( ङ) कल्यना का उद्रोक * 

( च ) नया वाक्यविन्यात जिसमें aaa अभिव्यक्ति का प्रयास 
दो श्रौर,जो भाव में एक तड़प उत्पन्न कर दे ! 

३--छुंदगत विशेषताएँ. 

( क ) अनेक नए gal का प्रयोग . 

( ख ) गीतात्मकता 


ये सब विशेषताएँ उनके प्रारंभिक काब्य ( २६०६-१६१४ ) में 


UT Ed तहे ठाह/साका०छोदान>०(५३९१४-२६ ) 
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प्रारंभ होता है। इस काल में इन प्रब्ृत्तियों का विशेष विकास होता 
है। ‘aig’ इस विकास का सर्वोकृष्ट उदाहरण है। १६२५ ई० में 
“आँसू? पहली चार प्रकाशित हुआ । छायावाद-काव्य में यह पहली _ 
लोकप्रिय चीज़ है । १६३३ के दूसरे और १६.२८ के तीसरे संस्करणों 
में यह काव्य नई पंक्तियों के साय फिर-फिर प्रकाशित हुआ | जिस 
रूप में यह आज प्राप्त हे, वह इसका प्रौ़तम रूप है| कवि बार-बार 
परित्रतं न-पर्रितद्ध न करता गय&हे। ‘ale में कोई कद्मानो नहां । 
केवल कहानी का आमास मिलता है। इपलिए wT Wass 'ही एह 
जाते हैं। जहाँ काव्य की वीथिकरा और लेखक की मनोभमि के संबंध में 
भी अटकज्ञ लगानी पड़ती है, वहाँ यही दशा होती है। कवि ने किसी 
से प्रेम किया है। यह प्रेम-व्यापार श्रनेक परिस्थितियों में अनेक दिनो 
तक चलता रहता S| परन्तु सहसा यह समाप्त हो जाता है। कदा- 
चित्‌ किसी कारण से प्रेम-पात्र ने प्रेमो को अयनाना छोड़ दिया। 
जहाँ मिलन-सुत्र की ata थीं, वहाँ fare at तप्त भमा चलने 
लगी | ‘arta? काव्य इसी विरह काव्य का आधुनिक रूर SI 

पहले संस्करण में “आँख! बिशुद्ध प्रोम-काव्य है। उसका विषय 
है लौफिक प्रेम | परन्तु दूपरे-तीसरे संस्करणों में श्रने$ नये छंद आर 
जोड़ कर उसे आध्यात्मिक रूर देने का aa किया गया है जिससे 
पाठक की उलझन और मी बढ़ जाती है। “प्रसाद? के प्रेम-काव्य 
को समकने में दूसरी_ बड़ी कठिनाई ae है कि वे उदू फारसी के 
काव्य से काफ़ी प्रभावित हैं और उनकी संस्कृत-गनित भाषा आर 
लक्षणा से प्रभावित पाठक यह बात जान नहीं पाता । इतका फव वह 
होता है कि सारा काव्य ही अस्पष्ट हो जाता है ।-उदू साहित्य के इस 
प्रभाव ने “आँसू! को अस्पष्ट बना दिया है । बात कहनं की लाक्षणिक | 
शेली में अस्पष्टता आ जाती है, उसे हटा देने पर इतना तो स्पष्ट ह। 
जाता है कि अधिकांश काव्य उपालंभ-मात्र हैः। प्रेमौ-प्रेमिका.के मिलन- ` 
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और प्रेमी कचि आकुल हो उठता है। वे प्रमात, वे सायं; वे चंद्रिका से 
थोई हुई रातें । अब तो एकाकी जीवन विताना है, अकेले तारे गिनना 
है। अंत में उगलंभ देते-देते कवि थक जाता है। इस विचार सें उसे शांति 
मिल जाती है कि समय amram, तब यह दुख भी सुना दिया जायगा। 
बह सोचता है--यह तो मानव जीवन है, इसमें विरह-मिलन का 
परिणय चलता रहता है। सुख-दुःख, विरइ-मिलन ये दोनों तो मन 
के खेन हैं। Wa: हताश होना केसा समय का प्रवाह दुःख सुख के 
आवर्ा-विवच्य के ऊरर एक महान शांतिचक्र की भाँति बहता 
रहता है। यह दाशनिक्र निरप्रहता उसे शक्ति देती है। वह निश्चेतन 
रहकर उस दिन की प्रतीक्षा करने लगता है जब मन fee भाव से 
सुख-दुख के ऊपर उठ जायगा | उस समय प्रेमी के मन को यांति प्राप्त 
होगी, वेदना की झा रुक जायगी और तब यही विच्छेद अनंत मिलन: 
मं बंदल जायगा | | ॒ 

“लहर? (१९३५) ओर कामायनी (१६३७) प्रसाद की अन्तिम 
रचनाएं हैं। “सू? ने एक नई मूत्तिमत्ता, एक नए कल्पना-विज्ञास;' 
एक नूतन स्व्रातंभ्य दिशा की ओर संकेत किया था। “लहर? और 
‘anata? इन्हीं प्रज्वतियों की श्रेष्ठतम परिणिति हैं | 'लहर 
मं जयशंकरप्रमाद की प्रौ़तम प्रगीतियों और कुछ मुक्तछुरों का 
संग्रह है | यई संग्रह करि को प्रोढतमं रूप में हमारे सामने रखता. 
दै । इस समय कवि “कामायनी? को समास कर रहा था। इस संग्रह 
की कावताओं को मली-मॉँति समझ लेने पर हमें प्रसाद की सभी 
प्रत्नुत्तियाँ सुन्दर ढंग से समम में आती हैं। 'लहर! की कविताओं की 
चार दिशाएं हैं: १ रहस्यवाद, .२ प्रकृतिवाद, ३ करुणा | 
“शाक का चता? 'पेशोला की प्रतिष्वनि?; 'शेरसिंह कां आत्म-समर्पण” 
ae “प्रलय की छाया? चार कथात्मक कविताएँ हैँ | इन सब कथाओं ` 
का मूनखोत ऐतिहासिक है। इस श्रेणी की कविताएँ आधुनिक 


feral साहित्य में विरल हैं। PT की शिवा जी. TR, इसी श्षेणी 
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की कविता है । इन कविताश्रों की विशेषता उनके विषय से संबंधित | 


. नहीं है। वे मानसिक और कलात्मक चित्रण के लिए महत्वपूर्ण है । 

इन कविताओं का हिन्दी काव्य-साहित्य में विशेष स्थान रहेगा । यह 
तो हुई नई cafe. शेष प्रवृत्तियाँ प्रारंभिक काल से बराबर पुष्ट, 
बराबर स्वस्थ होती चली आ रही हैं। कहीं कवि शुद्ध | 
भूमि पर प्रतिष्ठित होकर जीव-ब्रह्म की लुझा-छिपी को अत्यन्त स्पष्ट 


शब्दों में रखता है; कहीं प्रियतमः की आँख-मिचौनी ओर उसकी aac 


अपलक प्रतीक्षा उसे पागल बना देती है। कहीं करुणा और वेदना 
gt जीवन का सत्र से बड़ा सत्य मानकर कवि उन्हीं में लीन हो जात 
है | “आँसू? के वाद “लहर? प्रसाद का सबसे सुन्दर काव्यग्रन्थ है | 
इसकी प्रकृति-सम्बन्धी कविताएँ fara और ऐश्वय की वह भाँकी 
सामने रखती हैं जो प्रसाद ने अपने बचपन में देखी थी | कवि 
याता है उसका सोने का संसार खो गया । कबि को लगता है, प्रकृति 
का qua उसके लिए. सुखका वरदान नहीं लाता॥' लगता दै जैसे 
असाद का व्यक्तित्व इन रचनाओं में तद्रप हो गया हो | “प्रसाद? विलास 
dyad और मादकता के कवि हैं। उन्होंने अतीत के टूटे हुए स्वप्न 
आर विलासमय रंगों से रँगी. सायं-आत का विशद चित्रण रिया है। 
स्वय अपने में निमित हो, कालिदास और रवीन्द्रनाथ के प्रेमः 
बिलात और रहस्य की मादक कल्पना को उन्होने अपनाया हे और 
उसे सोने के पत्रों FS कर रखा है। कला की ये बिलास से संवारो 
रेखाएं जनकाव्य की श्रणी की वस्तु नदी, परन्तु एके विशेष-वग के 
'एक विशेष श्रणी के काव्य का अन्यतम रूप हें । | ५ 
¢ 3 
अंत में, हम देखते हैं कि इन्दु? ( १६०६ ) से लेकर कामावना 
( १६३६ ) तक प्रसाद ने जो काव्य लिखा वह अधिक नहीं) Wa 
-जब हम उनकी नेक साहित्यक प्रवृत्तियों को देखते है त Sth 
हो जाता है कि उन्होंने काव्य को बड़ी सावधानी से बनावा 


है । इतनी, वड़साभन्स न्मचितकियी आवक कवि को नी करनी 


छ 
हे 
™~ 


— 


४६ कामायनी 


पड़ी | साधना? से हमारा तालये कता योर विचार ( चिंतन ) की 
साधना से है। कहाँ “भारतेन्दु! में प्रकाशत ब्रज॒भाषा की वइ तुकः , 
dfeal और कहाँ कामायनी का feagit ऐश्वर्य ! इस कवि ने नई 
भाषा गढ़ो, नई शैली का आविष्कार किया, अनेक नये छंद बनाये 
और नये माबो, नये विनारों, नये इष्टिकोणों को रस देकर काऽ्य- 
मि में उतारा । उपन्‍्पास, कशानी ओर नाटक के चेत्र में भी प्रसाद 
at सार्दमोमि5 प्रतिमा ने बहुत gy दिवा-सच तो यह है कि 
उन्होंने नये साहित्य के प्रसेर aT में क्रांति को जन्म दिया । परन्तु 
इन चत्रों में आर और प्रतिभाशाली व्यक्ति थे | काव्य के क्षेत्र में तो 
वे अकेले ये । Ga और “निराला! Hy बाद में आये | उन्होंने इतनी 
नई प्रद्॒ त्तयाँ all चलाई, प्रमाद्‌-द्रारा चली प्रव त्तयों को ही अपनी 
प्रतिमा का बज दिया । निराजा में विद्रोह का तेज अविक है, पंत में अलं- 
कृत रुज्जा अ्रविक है, परन्तु नये काव्य के प्राण तो प्रसाद हैं । उनमें 
बँगनापन नहीं है, अप्रं नीरन नहीं हैं, वे नये काव्य के विष्णु हैं । निराला 
ने रुद्र की तरह तंच ए प्रदा” कर, जो पुराना था उसे ताइ-फोइ़ कर 
जनता को चरित कर दिया, पत ने अनेक नये काध्य-लोकों को जन्म 
दिया, परन्तु पच्चोस यं तक नई प्रवृत्तियों का पोषण प्रसाद्‌ की 
प्रतिमा को ही करना पड़ा | 

इस आधुनिक युग की सर्वश्रेष्ठ प्रतिभा का चमत्कःर कामायनी 
( १६३६ ) में देखने को मिज्ञता दै। यह मदकाव्य जहाँ एक श्रोर 
रामचरितमानस के बाद महा ६व्य-पर परा को फिर से स्थापित करता 
है, वहाँ दूसरी ओर छात्रावाद-काव्य को गीतियघान, लाक्षणिक कविता 
का भी प्रतिनिधित्न करता है । पूर के काव्य में तो इस तरह की कोई 
चीज है ही नहीं पश्चिम के काव्य में इस श्रेणी को चीज़ कम 
मिलेगीं। “टे? का 'फ ग्ट? (‘Faust ) और 'हाडी! का 'डाइ- 
az? (Dynest) tat शौर विचारधारा के shea की इष्टि 


से REEFS BT ता वह तते हैं| स्वप्न मसाज, के काव्य 
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में कामना ( १६२७ ) इसी श्रेणी का arena प्रयोग है । “कामना” 
में प्रसाद ने आधुनिक पित्त-प्रधान मीनी सभ्प्रता पर व्यंग किया है | 
इस मशीनी सभ्यता के विरुद्ध उन्होंने कृषिप्रधान सभ्यता (Pastoral 
Civilisation) at आवाज़ उठाई । “एक az? में उन्होने 
ओपनेप्रदिक आश्रमो की सभ्यता को ale इशारा फ्रिया। परन्तु 
इन समाधानों से उनकी afe नहीं हुई जान पती । आधुनिक 
मशीनी सभ्यता इतनो हल्की adi कि उसे ‘aga’ ही में उड़ाया जा 
सके | इमीलिये “कामायनी? में प्रसाद को और ऊपर उठकर चिंतन के 
आधार पर नया समावान उपस्थित करना पड़ा। उन्होंने आधुनिक 
विज्ञानवाद को 'कम'-वाद माना। उन्होंने sta, कम और भाव के 
समन्वय में ही जीवन की सर्वोत्कुष्ट उपलब्धि संभा समभो | इसीसे 
'कामायनी? लिखते की आवश्यक श उन्हें जान पड़ी । तीन सौ वर 
पहले तुलसी ने रामाश्रित भक्तिमय जोवन के आदर्श को इिन्दी प्रदेशः 
की जनता के सामने रखा था | तबसे भारतीय जीवन पर अनेक Wars: 
पड़े । पश्चिमी की सक्रिय कम-प्रधान ऐदिकतता से aaa बढ़ा।' 
एक नए -जीवन-दश न को पुकार हुई। आधुनिक युग में दानं, 
विवेकानन्द, रवीन्द्रनाथ, गांती और जवाहर mary महापुरुषों ने 
नई परिस्थितियों में नये जीवन-दशन गढ़ने के ग्रयत्न किये। अपने 
साहित्य के चत्र में प्रेमचन्द ओर प्रसाद इस ओर अग्रसर हुए । 
“कामायनी? की महत्ता यही नया जीवन-दर्शन है। प्रसाद का सारा 
काव्य इ नये दर्शन की भूमिका है। 


(इ) युग को पृष्ठभूमि 


प्रत्येक युग की अपनी कविता होती है। युग. की नई-नई 
माबनाएँ, नई-नई प्रवृत्तियाँ कवियों के संचेतन मन में जो प्रतिक्रियाएं 
उठाती हैं, वह नए-नए रूपों से नए-नए gal में प्रकाशित होती हैं । 
“छायावाद? काव्य के पीछे भी उसके युग ( १६१०-३६ ) की 
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पृष्ठभूमि है ॥ इस qaqa श्ताब्दी के वातावरण को समझे बिना 
हम Tare के काव्य का--और उनके महाकाव्य "कामायनी? का 
-भूल्यांकन नहीं कर सकते। कत्रि जयशंकरप्रशाद ने हिन्दी-क्ताव्य- 
क्षेत्र में उस समय पदार्पण किया जवं सारा काव्य द्विरेदी-युग की 
जड़ता और इतिदत्तात्मक ॥ से निष्क्रय ओर निष्प्राण हो रदा था। 
` १६००-१० तक का काव्य AA: नेतिकत्रादी है। नारी-सौन्दयं, 
\\ प्रेम, कल्पना-विलास, जीवन के आनंद का स्वच्छुन्द प्रकाशन--इनका 
\ इस काव्य में ज़रा भी स्थान नहीं है। नए खड़ी बोज्ञी काव्य को गढ़ने 
के लिए आचाय-द्िवेदी ने मराठी काब्य को अपना दशे माना था । 
आधुनिक भारतीय माघा के काव्यों में मराठी का काव्य सबसे अंधिक 
पुरातनवादी दै । वही संस्कृत के बृत्त, वही रुच पदावल', वही नेते रवाद्‌ | 
इसका फन्न यह हुआ कि feat को द्विवेदी-युग की कविता को 
अच्छा नेतृत्व नहीं मिला और वह जड़ we वन गई | श्रीवर पाठक 
और मैथिलीशरण युस के काव्य को छोड़कर उसमें क्या धरा था! स्वयं 
श्रीवर पाठक अंग्रेजी के १८वीं सदी के कवियो--गोल्डस्मिथ, पोप, डाइडन 
आदि--से प्रभावित ये | प्रत्येक युग का साहित्य उसके अनुरूप होता है। 
१६वीं शताब्दी के अंतिम दश क़ और २०वी शताब्दी के पहले दो दशक 
अतिनेतिकवादी थे । क्रांति का कहीं नाम नहीं था । रूढ़ियों-परंपराओं 
का समर्थन जीवन की सबसे बड़ी आवश्यकता समभा जाता था | 
इसी से कवियों की हष्टि ्राचारवदो ecat शती के क्ज्ञासिकल काव्य 
ओर मराठी कविता तक सीमित रही | ; 
as) १६वीं शताब्दी के अंत होते-होते देश से बंगला काव्य 
परिचित हो रहा था। माइक्रेल, बिहारीलाल, हेमचंन्द्र और रवीन्द्र 
हिंदी प्रदेश में भी. पहुँचे। इनमें रवीन्द्र. की कविता पर अंग्रेजी 
स्वच्छुन्दतावाद) उपनिषदों के रहस्यवाद, बंगला भावुफ़ता और 
वैष्णव भक्ति का प्रभाव था । १९१३ के आसप्रास उनके काव्य के 
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छायावादी काव्य को जन्म दिया, यह कहना अत्युक्ति होगी | १६०० 
के बाद ही “सरस्वती? में कीद्स, शेली, वड स्थ, ब्लेफ आदि अंग्रेज़ी 
रोमांटिक कवियों के अनुवाद प्रकाशित होने लगे थे। इन अनुवादों 
ने अनुवाद-कर्ता श्रों और कत्रियों को प्रभावित किया । दूसरे, इस 
समय BA ज़ी की Sawaal में रोमांटिक काव्य पढ़ाया जाने लगा था 
और हिन्दी के नये कवि इससे अप्रिचित at रद्द सके | पंत द्वारा 
अंग्र ज़ी रोमांटिक काव्य का प्रभाव मुख्य रूप से हिन्दी में आया। 
. “पंत? और “निराला दोपों रवीः के काव्य से प्रभावित हैं। निराला 
ने विवेकानन्द के भ्रद्वोत भक्ति के काव्य से मी स्फूर्ति ली है। 
प्रसाद! ने रवीन्द्र की गीतांजज्ि! के प्रभाव को ग्रहण किया। 
“रना? की कविताएँ इसका .प्रमाण हैं ।' परन्तु उन्होंने शीघ्र ही इस 
प्रभाव को छोड़ दिया | उदू -काव्य की व्यंजनाशैत्ती और भावुकता 
और संस्कृत मुक्तकों एवं आचायों' की स्थापनाश्रों से इंगित लेकर 
उन्होंने अपने जिए एक विशिष्ट ऋाव्य-शैज्ती का निर्माण किया | 

संक्षेप, एक दशक के भीतर ( १९१०-२० ) feat काव्य में “ 
महान्‌ क्रांति हो गई | इस क्रांति में निम्न प्रभावों का हाथ था : 

( १ ) रवीन्द्रनाथ का बंगला काव्य 

( २) विवेकान-द का बंगला काव्य 

( ३) १६वीं शताब्दी के avast रोमांटिक कवियों का काव्य 

(४ ) ध्वनिप्रधान, लाचणि# शैली | 

(५ ) उदू काव्य की व्यंजनाशैली और माजुकता - 

( ६ ) प्रकृति की ओर स्वाभाविक और रहस्यात्मक आकर्षण _ 

(७ ) रीतिकाव्य के प्रति प्रतिक्रिपा (बासना-मूनक स्थूज़ ates 
से cH GEN सौन्दय की अ्रभिव्यक्ति ) 

(द ) दशनशास्र और उपन्षिदों के अध्ययन का प्रभाव 

(६ ) व्यक्तिवाद ( व्यक्तिगत gage और बुद्धिप्रयृत चिंतन 
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(१०) द्विवेदी-्युग के काव्य के प्रति प्रतिक्रिया ( रसात्मकता और 
wag पर बज्ञ ) 
पंत और प्रसाद दोनों ने अपने काव्य की भूमि को स्पष्ट करते 
gu रीतिकाव्य की जड़ोन्सुख प्रवृत्तियों का उल्लेख किया है। प्रसाद 
कहते है-“ङ्गार रस की मधुरता पान करते-करते आपको मनोडत्तियों 
fare हो गई हैं इस कारण अब आपको मावमयी, उत्तेजनामयी, अपने 
को भुला देने वालों कविताओं की श्राश्यकता है | अरस्तु, धीरे-धीरे 
जातोय सङ्जीतमयी, बृत्ति-स्फुप्णकारिणी, श्रालस्य को भग करनेवाला; 
आनन्द बरसाने वाली, धीर गम्मीर पदविचे गकारिणी, शांतिमयी कविता 
की ओर अपने को BAT होना चाहिये |? ( “इन्दु, कला २, (HVT 
१) “पल्लव? की भूमिका में पंत ने रीतिकाव्य पर विशेष रूप से चो? 
कीः हैं । महादेवी भी इसी दृष्टिकोण से लिखती हैं--“'कितने दीष काल 
से वासनोन्सुल स्थूल: सौन्दर्यं का हमारे ऊपर कैसा अधिकार रदा 
है यह कहना व्यथ है। gat से कवि को शरीर कें अतिरिक्त 
और कहीं सौन्दयं का लेशमात्र भी नहीं मिलता था। वह sat के 
प्रसाघन के लिए अस्तित्व रखता था । जीवन के निम्न-स्तर से होता 
छुआ यह स्थूल, भक्ति को सात्विकता में भी कितना गहरा स्यांन ला 
सका है यह हमारे कष्णकाव्य का शंगार-वणन प्रभावित' कंरःदेगा । 
-यह तो स्पष्ट हैःकि खड़ीबोली का सौन्दयहीन' इतिबृत्त sa’ दिला 
मी नहीं सकता था । छायावाद यदि अने संपूण प्राणवेग से “प्रकृति 
ओर जीवन के सूकम सौन्दय को असंख्य र॑गरूपों में. अपनी भावना 
द्वारा सजीव करके. उपस्थित न करता तो उस धाराका x x | 
मनुध्य कौ वासना को बिना स्पश किये हुए जीवन और प्रकृति के 
सौन्दय को उसके समस्त सजीव वैभव के साथ चित्रित करने “वाली 
इस युग की अनेक.कृतियाँ किसी भी साहित्य को सम्मानित करेंगी |” 
, ` ` 'यह तो स्पष्ट है कि नया काव्य ( छायाव्राद ) मूलतः सं।हित्यिक 
| MITA अपजस निकः scat रोमांटिक 
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'कवियों-शेली, sea, टैनीसन, ब्रडस्वथ--क्री रचनाएँ इस. क्राब्य के 
प्रबतेन में विशेष रूप से सहायक gel हिस्ंदी कब्रियों ने इन . रचना 
“को रीतिकाव्य और . द्विवेदीयुग क्रे.काव्य के सामने रखा:। उन्होने जो 
अंतर देखा, वह इतना 'बड़ा था कि वे स्तंभित रह गये । इनः रचनाओं 
ने उनकी आँखों में चक्राचौंत seat करः दी। वे रीतिकाव्य और 
द्विवेदीयुग के काव्य के विरोध में कटित्रदध: हो : गये .। प्ररपरराबद्ध . और 
“जड़गद्य के fata उन्होंने जीवित, जाग्रत, a काव्य की परंपरा 
चलाई | परोब में अपने an. की परिस्थितियों से भी वे प्रभावित 
- हुए | उनका वेदनावाद युग;क्री पराजित; भावनां: का हो अतीक था । 
परन्तु मूल रूप से इम काव्य में fas. तत्त्व ही: श्रधिक ये । 
रीतिकाव्य का fla, द्विेरांयु ग के ..गद्यकाव्य काः विरोध, प्रकृति के 
. प्रति ; पुराने emg ..काः विरोध;: पराजित भावनाओं. के विरूद्ध 
अहंता-प्रवान भावनाओं को अवस्थिति :।; इस.क्राग्य)ने AIA .युगःकों 
स्वोकार नहीं. किता | उससे -ऊगर, उठ कर उसने: छंद, शैज्ञी, . भाव, 
: विचार सब में क्रांति उत्पन्नः कर दी |. यह अवश्य हवै. किः इन :छायावादी 
“कवियों ने सामाजिक, राजनेतिक और : सांस्कृतिक: प्रश्‍नं Get उठाये । 
उन्होने अपने स्वप्नों के! लिए,. एक. नया ; 'क्गनालोक़;:ही बना 
'लिया। इसी से वे बाद में 'पलायनवादी) कहंलाये।। Ga ने इस. लांछा 
. के स्वीकार भी.किया हैः,। वे कहते: R—“aey (छामावादी काव्य) 
-नवयुग की, सामाजिकता और विचारधारा का 'समावेश at. कर्‌,सका 
था | उसमें व्यावधायि ऋ „क्रांति (और विकासंवाद के ara का साचक्षा- 
: वैमत्र “तो - था, .पर महायुद्ध :केःवादः की (aaa): को ` धारणा 
, (वास्तविकता) नहीं... आई ats) उसकेः “झरःग्श्र॒ःञ्राशाऽङरांच्ा? 
: “खाद्य मुगानी? नहीं , बने : येः इसलिए , एक an ag नियूढ़, 
“रहस्यात्मक, HAA (aA). और. वैयक्तिङ हो गया,:दूसरी 
“और केवल टेकनिक और ब्राव्ररणतमात्र-रह-गया। PL: 1 ¦ - + „ 
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परोच रूप. में अपने यग का भी बहुत कुछुइस काव्य के भीतर है | 
' गांधीवाद और करुणांवाद' में बहुत SH समानता है। चारों ओर के 
Bh हुए जीवन से भाग क्र कल्पना के स्वग में विहार करने की 
लालसा मी उसमें है.। जो अप्राष्य नहीं है, उसके प्रति क्रन्दन, उसके 
लिए, आग्रह--उस an को राजनोति की यही स्थिति तो ati साहित्य 
में यही परमात्मा के प्रति आत्मा की विकलता के रूप में आया । कवि 
रीतिकाव्य का विरोध लेकर.उठा, परन्तु नेतिकता-प्रधान युग में वह 
- जब प्रेम (संयोग-वियोग) की बात कहने चला, तो “लता-बृच्?, “Get 
की कली ओर पवन?) “पृथ्वी और आकाश? के परिरंभण ओर अनन्त 
मिलन के चित्रों में यही रीतिकाव्य एक दूसरा रूप घर कर घुस गया | 
. महादेवी वर्मा ने कहा है कि छायावाद स्थूल के विरुद्ध सूम का 
विद्रोह था, परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि “स्थूल? इस काव्य में भी कम 
नहीं है । केवल ढंग बद्ल गया है । नारी के प्रति मौन-भावन। अब भी 
उतनी ही प्रबल है, परन्तु अब वह प्रच्छन्न रूप में सामने आती है । 
\. fx भी यह कहना एकदम ठीक नहीं दोगा कि इस नये काव्य 
। (छायावाद) में यग-समस्याओं की कोई चिंता ही नहीं । सामाजिक 
और राष्ट्रीय जाणति का प्रभाव पंत, Frye और प्रसाद के काव्य पर 
स्पष्ट रूप. से लक्षित है । “कामायनी? में प्रसाद ने जीवन-दशंन केः 
| | में एक बड़ी व्यापक अंतर ष्टि देने की जो चेष्टा की है, उसके 
पीछे युग की चेतना ही तो है। जो प्रबृत्ति राजनेतिक और सामाजिक 
क्षेत्रों में असहयोग, विद्रोइ और क्रांति के लिए अग्रसर हुईं वही 
‘gate साहिस् में छायाब्राद के रूप में प्रगट हुई | विषय, शैली और 
| छुंदों की मुक्ति की ब्रात बार-बार इस काव्य में उठती है । विषम मात्रिऊ, ' 
| अतुकांत और मुक्तछुंद के रूप में कबि ने उस स्वतंत्रता का रत पाना 
' चाहा दै जों उस यग के राजनोतिश के लिए भी स्वप्न थी। सच 
तो यह है कि छांयावाद-काव्य अनेक सूकम तन्तुश्रों द्वारा अपने यग रे 
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अंत में हमें एक बड़े प्रश्‍न पर विचार करना हें। प्रसाद की 
कविता में सबसे महत्वपूण क्या हे--क्या उनका व्यक्तित्व १ क्या 
उनकी शेली १ क्या उनका युग ? क्या वाह्य प्रभाव ? कहना कठिन 
2 | परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि उनके व्यक्तित्व, उनकी विचारधारा 
A उनकी: शैली ने नये काब्य के व्यक्तित्वे के निर्माण में महत्वपूर्ण 
गोग दिया दे । प्रसाद की कविता को सममे विना छायावाद-काव्य को 
समभा ही नहीं जा सकता | PE : 
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“कामायनी? प्रसाद्‌ की प्रौढतम रचना है ओर उसे छायावाद-काव्य 
के ayaa उदाहरण के रूप में उपस्थित किया जा सकता है। 
छायावाद की सारी दुर्बलता और उसकी सारी शाक्त के दशन हमें इस 
कथाकाव्य मं मिल जाते हैं | जिस प्रकार सूरसागर कृष्ण-काव्य का, राम- 
चरितमानस राम-काव्य का; बिहारी-सतसई war काव्य का और 
प्रियप्रवास द्विवेदी युग के काव्य का प्रतिनिधित्व करते हैं, उसी प्रकार 
'जयशंकरप्रसाद्‌ की कामायनी को अधुनिक युग की सब; से महत्वपूर्ण 
घारा 'छायावाद? का प्रतिनिधि-क्राव्य कहा जा सकता है। इस एक 
ग्रन्थ को अच्छी तरह समझ लेने पर इम स्वच्छुंदतावांद ( छायावाद ) 
की सारी प्रड़त्तियों से परिचित हो जाते हैं । 


चित्राघार ( १६०९ ), काननङुसुम (१६१२), आस्‌ (१६२५), 
भरना ( १६२७) और लहर ( १६३२ )--प्रसाद के अन्य पाँच ` 
 काव्य-ग्रथ हैं | “कामायनी? का समय काफ़ी लम्बा है.। ग्रन्थ १६३५ 
में प्रकाशित हुआ, परन्तु १६२०-२२ के आस-पास से प्रसाद इस 

रचना में लगे हुए थे । “त्यागभमि? ( १६२८ ) में “नारी और aes’ 
शीर्षक से इस काव्य का एक उत्कृष्ट अंश प्रकाशित हुआ और त 
से भिन्न-भिन्न मासिक्रों में इसके अंश बराबर प्रकाशित होते रहे | 
इस प्रकार प्रसाद का सारा प्रौढ़ काब्य ( आँसू, भरना, लहर ) इस 
ग्रन्थ के समानान्तर चलता है | | 
द्विवेदी-युग ( १६००-२१ ) के काव्य की सर्वोत्कृष्ट रचना 'प्रिय- 


प्रवास? है | हसूकी कथा पौराणिक है, राधा-कृष्ण का प्रेम और विरह । 
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इसे कबि ने अत्यन्त संयमित ढंग से प्रकाशित किया दै । कथा में थोड़ी 
बहुत :नवीनता का आग्रह है भी, परन्तु अभिव्यक्ति के प्रकार वही 
पुराने हैं,, सग-विभाग, संस्कृतातमक, छुंद, काव्य-रूढ़ियों और काव्य 
प्रसिद्धियों का प्रयोग, अभिधाःमक - वर्णन-शैती | वह मर्यादा-प्रधान 
काव्य (classic poetry ) और . संयमात्मक कशा का सुन्दर 
उदाहरण है श्रोर इस प्रकार की प्राचीन रचनाओं में रामचरितमानस 
( १५७४ ई० ) के समकक्ष आता है। प्राचीन स्वच्छुन्दतावादी. काव्य 
के नमूने सूरसागर ( १५२५ ) और पद्मावत हैं । | 
ह्विवेदीयुग की जइता, पुरोगामिता ate इतिबृत्तात्मकता के विरोध 
में छायावाद या स्वच्छुन्दतावाद का जन्म हुआ | चित्राधार की रचनाए. 
प्रारंभिक रुगच्छुन्द काव्य के रूप में उपस्थित की जा सकती हैं। 
इस धारा का अन्य. सुस्पष्ट प्रकाशन Sala’, Satyr’ ओर “श्रनामिका? 
में हुआ, परन्तु यदि हम सरस्वती ( १६०० में स्थापित ) की द्विवेदी - 
युग की फ़ाइलों का अध्ययन करें तो हमें शताब्दी के प्रारम्मिक वर्षो 
से ही इसके विखरे चिह् मिलने लगते हें। १६११ में गीतांजली 
( रबि बाबू ) के प्रकाशन ने इस नवीनतम प्रदृत्ति को बल दिया 
और छायावाद (स्वच्छुन्दताबाद) की सवप्रधान भंगिमा रहस्यवाद का 
जम्म हुञ्रा। राय कृष्णदास ने प्रसाद” के संस्मरण लिखे C1 इनसे 
पता चलता है कि रवि बाबू की गीतांजलि से प्रभावित होकर प्रसाद 
ने भी गंद्यगीत [लिखे थे, परन्तु राय कृष्णदास जी के गद्य-गीतों को 
सुनने के बाद उनके : रास्ते से हटने की भावना के कारण उन्होंने 
बहुत से ग़द्यगीत.नष्ठ कर दिये और कुछ को कबिता का रूप दे दिया । 
'च्ित्राघार? की रइस्यात्मक कविताओं की यही कहानी है । वह राय 
कष्ण॒दास की “साधना? की गद्य-गीतियों:को श्रेणी की रचनाएं, हैं ।. 
रवीन्द्र बाबू के प्रमाव-चत्र से निकल कर नये कवियों ने भाषा, भाव 
और अभिव्यक्ति के चत्र में धीरे-धीरे नया माग ge निकाला | _ 


रीतिकाल में हिन्दी कविता संस्कृत-कांग्यःनियमों) रस, ्रलंकार, 
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ध्वनि, य्यंजनादि की रूढ़ियों के जटिल जाल में बँघ गई | १६०० Fo 
से लेकर १८५७ fo तक रस और अलंकारों के उदाहरण के रूप में 
बॅधी हुई पिष्टपेषित कबिता की बाढ़ wet | प्रेम और वासना, संयोग 
और वियोग, षटऋतु-वर्ण न, बारह-मासा--इस कविता की इतनी ही 
सरगम थी । जीवन के तीन सप्तक तो क्या, एक सप्तक के भी सारे TA 
इस कविता में नहीं बोलते) | घनानद, सेनापति, star, दरिश्चन्द्र-प्रभति 
रस-ममंश प्राकृत कवियों ने रीतिकविता की जड़ता और मशीन जैसी 
निष्प्राणता का विरोध क्रिया और हृदय को स्पशं करने वाली भाषा में 
हृदय से सहज फूट पड़ने वाले भावों का प्रकाशन किया | यह सब हुआ 
जैसे मरुभूमि में प्राकृतिक खरोत फूट पड़े हों और उन्हें घेर कर लता- 
निकु ज,|बृक्षादि अपनी मनोरम छुरा दिखा रहे हों, परन्तु इस छोटे-मोटे 
उवर चत्रों से मरुस्थल की सरसता, जड़ता और शून्यता की कठोरता 
कम नहीं हो सकती थी | Wax (१८५७ Fo) के बाद हिन्दी मारती ने 
सामायिक विषयों को अपनाया ओर श्रीधर पाठक ने प्रकृति के स्वतंत्र, 
स्वच्छुन्द और सहज रूप को काव्य का विपय बनाया । रीतिकांल की 
विषय और अ्रभिव्यंजनां की जड़ता को १९वीं शताब्दी के अंतिम 
दशको की सामयिक ( राजनीतिक, सामाजिक ) ale प्रक ति-सम्बन्धी 
| कविता ने खुला चैलेंज दिया | सरस्वती के प्रकाशन के साथ भाषा भी 
ब्रजभाषा से बदल कर रूडीबोली हो गई। अगले २५ वघो का इतिहास 
नये-नये विषयों, नये-नये छुन्दों और नई-नई अ्रभिव्यक्ति शैलियों के 
प्रयोग का इतिहास हे | 
कविता. के वाह्य रूपों में परिवर्तन श्रीधर पाठक के ( गीतों ) 
द्वारा हुआ । गीतों के माध्यम से एक स्वच्छन्द, अपने A पूर्ण और 
आरकृतिक भावधारा का प्रकाशन आरम्भ हुआ । कविताओं में गीता- 
त्मकता की बृद्धि हुई । गीतात्मक काव्य की अनेक शैलियों का जन्म 
हुआ |  छायावादःकान्य में संगीत और कला केशसरवोत्कृष्ट aia 
मिलते हैं | विद्यापति और सूरदास की पसरा में आगे बढ कर नया 
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कवि भाव, लय, छुन्द का आशातीत संगम उपस्थित. करने में 
सफन्न हुआ | | 

परन्तु इस वाह्य रूप का अभिव्यंजन-प्रशालियाँ-पर -प्रभाव पड़ा 

और बंगला, अंग्रेजी और लोकगीतों से प्रभावित अ्भिव्यंजना की नई 
शैलियों का जन्म हुआ | सच तो यह है; हिन्दी काव्य के किसी भी 
अन्य युग में इतना आमूल युगान्तर कमी नहीं. हुआ है। कविता के - 
-रूप-रंग, वाह्मालंकार, श्रव्ययों के गठन तो बदले ही, उसकी AAT 
भी नये रंगों में रंग गई। संगीत, लय, श्रलंकार, भाषा, शैली--ये 
बाह्यांग इतने नवीन हो गये कि पुरानी पीढ़ी के कवियों और पाठकों के 
लिये एकदम अग्राह्म | जो बंगला और थ्ंग्रेज़ी से परिचित नहीं ये उन्होंने 
इसे कंगारू? रौर «इ? Heal का काव्य HET जो इन भाषा श्रों के साहित्य 
से परिचित ये उन्होंने शिक्रायत की कि नवीन काब्य में वास्तव भ 
नवीन कुछ भी नहीं हे, सब कुछ बंगला-अंग्रेज़ी से लिया गया है| 
जहाँ तक वाह्यांगों का सम्बन्ध था वात बहुत कुछ ऐसी ही atl feat 
जनता कवित्त, TAA, सवैया, दोहदा, सोरठा, ग्रज़ल, संस्कृत TH, 
उद्‌-बहो, जन-छुंदों ( कब्वाली, पर, चौबोला आदि ) से परिचित 
-थी | तीन चरणों, पाँच चरणों, या WIA चरणों के अ्निश्चित से छुन्द 
उसके fre बुरौबल” से कम नहीं थे। इनको भाषा तो हिन्दी थी, 
परन्तु शब्दों का प्रयोग अटपटा था। कवियों ने साधारण जनः 
शब्दावली का व्यवहार करना छोड़ दिया था और वे संस्कत साहित्य से 
प्राप्त शब्दों का कुछ खुला, कुछ सु दा प्रयोग करने लगे । इन शब्दों को 
आत्मा से वे पूर्णतः परिचित न ये | कितने ही नये संस्कृत शब्द बश 
के माध्यम से या अंग्रेज़ी शब्दों के आप्टे के सहारे अनुवाद किये रूप 
में हिन्दी काव्य में पहली बार आये | वास्तब में छायावादी कवियों ने 

` काव्यगत भाषा के क्षेत्र को इतना सीमित कर दिया था कि सारे काव्य 
में कुछ सौ शब्दों का ही देर-फेर मिलेगा । इस सीमित शब्द-कोष में 


मी अधिकांश Aaa सातः ८, अतः हिन्दी पाठकों के लिए 
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sata थो | इस प्रकार नये gral और नई माषा के मेल ने हिन्दी- 
कान्य-रसिकों के सामने एक नई परिस्थिति उपस्थित कर दी at | नये 
छुन्दों के साय संगीतात्मक की बुद्धि हुई; जो द्विवेदीयुग की भर घी-सघी 
नीरस, निःसंगीत भाषा के सामने चमत्कार-सी लगती थी | नई-नई 
कलाये सामने आई | शैत्ती में मी अपूर्व परिवतन हो चला। जहाँ 
Radian की इतिबृत्तात्मक, गद्यप्रवान, जड़ता-जड़ित माषा-शैत्ती 
कविता का गला ही घोंट देती थी, वहाँ 'छायावाद? काव्य की व्यजना- 
प्रधान, प्रतीकात्मक) नवीन शब्दों, शब्द-समूहों और संकेतों से भरी 
शेली पाठक के सामने एक ऐसा सरस, Wale जगत उपस्थित 
कर देती है - जिससे वइ अभी अद -परिचित ही हो सका था। 
इसका फल यह हुआ जहाँ नवीनता का. Alara मिला, वहाँ सहज 
काव्य-रस के संयोजन में बाधा पड़ी | “रस? के लिए, सहृदय हो नहीं 
चाहिए, SF सहृदय को काव्य-परम्परा और काञ्य-रूढ़ि का पूव परिचय 
भी होना चाहिए | नई कविता परम्परा से एकदम दूर पड़ती थी 
अतः रसबोध में बाधा पड़ी और नया काव्य केवल “वैचिश्यवाद?? का 
खिलौना सममा जाने लगा | 
वास्तव में आरम्म के छायावाद-काव्य में बहुत कुछ अठपठा- 
पन है, परन्तु उसमें नये सौन्दर्यं की wtat भी मिलती है । छाया- 
वाद के इस आरम्म के काव्य: में मुक्ुटधर पांडेय, पंत और प्रसाद 
की कुछ रचनाएँ ्राती हैं। पं०'रामचन्द शुक्ल ने अपने इतिहास में 
पांडेसजी के काव्य के He नमूने दिये F— 
हुआ प्रकाश तमोमय मग में 
मिला मुझे तू तस्त्षण जग में 
दम्पति के मधुमय विलास में 
शिशु के स्अप्नोत्पन्न हास .में 
वन्य कुसुम क शुत्र सुवास में ; 
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At जीवन की लघु तरणी 
आँखों के पानी में तर जा! 
Ast का छिपा खजानां, 
अहंकार का भाव पुराना, 
बना आज तू. झुमे दिवाना Pog 
| तप्त श्वेत बूँदों में तर जा (१६१७) 
जब संध्या को हट जावेगी भीड़ महान .. | 
तब जाकर मैं तुम्हें सुनाऊँगा निज गान, 
शून्य कक्ष के अथवा कोने में हां एक 
ss Ba तुम्हारा करूँ -कहाँ नीरव अभिषेक . ( १६२० ) 
da की वीणा और प्रसाद के चित्राधार, काननकुसुम और Ale से 
छायाबाद-काव्य को प्रारम्मिक प्रवृत्तियों के सम्बन्ध में प्रकाश डाला - 
, जा सकता है | सच तो यह है कि श्रीधर पाठक ने प्रकृति, देश और 
मनुष्य के सम्बन्धों को नवीन स्नेद्दात्मक ढंग से देखने की लीक स्थापित 
की । रामनरेश त्रिपाठी और रामचन्द्र शुक्ल जैसे अन्य चेतरो z 
विशेषक्कती कवियों ने द्विवेदी-य॒ग में इसे पोषित किया ओर शता 
के दूसरे दशक के श्रारम्म से इस नई घारा में इतना पानी आ गया 
कि दोनों कूल प्लावित हो उठे | बाढ़ के Geel बंधन तसला 
: की तरहः इसमें संयम को - कमो. थी--मात्रिक, वणंनात्मके; ¢ 
एरी. गेय-अ्रगेय सैकड़ों gral ने 
अतुक, स्वच्छुग्द, मुक्त, दल के) AN, Se 
जाने Her. से निकल कर मासिक पत्र-पत्रिकाओं के FS 
कूद करना शुरू किया | इस उच्छ्चलता से. lft oe 
उठा । रामचन्द्र शुक्ल ज़ैसे आलोचक ने इसे ; स्वच्छ 
कहा | वास्तव सें यह नई जागति की SREY ae ae 
, इस नये जागरण की बेंसेक TETAS के We =e a ce 
और १६१३-7३१५८ त स en by eGangotri 
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(adolescence) का काव्य कह सकते हैं | १६३०-३८ तक 
'छायावाद-काव्य प्रौढता को पहुँच चुक्रा था और ww ही इसे नवीन 
सामाजिक भूमि पर उगते हुए नए काव्य से संघर्ष लेना पड़ा। 
“कामायनी? की भूमिका के लिए हमें १९१३-३० तक के काव्य 
( विशेषतः इस काज्ञःकें प्रसाद-काव्य ) से परिचित होना पड़ेगा | 

पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास में छायावाद की नई 
धारा की मुख्य प्रवृत्तियों का विश्लेषण इस प्रकार किया हे 

( १) रहस्यमावना (इसके मुख्य कवि हैं निराला, महादेवी 
भ्र रामकुमार वर्मा ) 


( २) अभिव्यजंन-पद्धति की विशेषता की ओर एकांत लक्ष्य | 
प्रतीकवाद और चित्रमाष्रावाद ( छायावाद के सभी कवि इन रोगों से 
ग्रस्त हैं ) | 

( ३) भावानुभूति का स्वरूप भी कस्मित होने लगा । जिस 
प्रकार अनेक प्रकार की रमणीय वस्तुश्रों की कल्पना की जाती दै, 
उसी प्रकार भावानुमृति भी कल्पित होने लगी | ( महादे, प्रसाद 
पर रामकुमार में यह विशेषता विशेष रूप से लक्षित है ) | 
¬ (४) गातात्मऊता lsat अन्त्रित्ति कम दिखाई पड़ती है | 
जहाँ अन्विति होती है, वहाँ समूची रचना अन्योक्ति-पद्धति की ओर 
ही जाती है ( निराला, पंत, मद्दादेत्री, प्रसाद में विशेष लक्ष्य ) 

(५) साम्यमावना का प्रसार। शेष afte के साथ मनुष्य के 
Te सम्बन्ध की कल्पना और इसलिए छृदयतत्त्व ( सहानुभति ) का 
विस्तार ( देखिए, निराला )। 


(६ ) प्रकृति श्रोर उसके अनन्त रूपों और व्यापारो के प्रति 
रहस्याश्चर्यमयी दृष्टि और इन सब्र पर स्त्री-सौन्द्य और यौन- 
भावनाओं का आरो ( सब कवि, विशेषकर पंत )। 


Cs) मानसिक सूक्ष्म विकारों और aa at 1a 
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चेष्टा । प्रसाद की sat की छाया? और निराला का "तुलसीदास? 
काव्य इसी श्रेणी की वस्तुएं हैं । 

( ८) अन्य विषय रहे--वासनात्मक प्रणयोद्गार, वेदना-विश्वृत्ति,. 
तौन्दर्य संभटन) मधुचर्या, अ्रतृष्ति, ava, जीवन का अवसाद, 
विषाद और नेराश्य । ¢ = 

पंडित रामचन्द्र शुक्त्ञ ने छायावाद-काव्य क्रे दो श्रथ लिए हैं । 
एक तो रहस्यवाद के अर्थ में जहाँ उसका सम्बन्ध-काव्य वस्तु में 
होता है श्रर्थात्‌ जहाँ कवि उस अनंत और अ्रशांत प्रियतम को 
लम्बन बनाकर अत्यन्त चित्रेमयी भाषा में प्रेम की अनेक प्रकार 
से व्यंजन करता है। दूगरा अर्थ व्यापक है-काव्य-शैली या पद्धति 
विशेष कर एक निश्चित प्रयोग । पहले वग का अंश रहस्यवाद 
को जन्म देता दै जो श्रंग्रज्ञी के Mysticism का प्रतीक है ओर 
दूसरा प्रतीकवाद को जिसे अंग्रेज़ी में Symbolism कहते € | इस' 
प्रकार उन्होंने छायावाद की मुख्यात्मा को रहस्यात्मक प्रेम-विरह 
का लाक्षणक एवं प्रतीकात्मक शैज्ञी में अक्राशन मात्र समझो हे |) 
( देखिए, 'इतिहास,? नया संस्करण Jo ८०५-०९ ) 1 

अन्य आलोचक शुक्लजी से पूर्णतया सहमत नहीं हैं। पंडित 
नन्ददुलारे वाजपेयी ने “छायावाद' के और भी व्यापक, गहरे अथ 
किये हैं। उनका कहना है--“छायावाद को हम पंडित रामचन्द्र 
शुक्लजी के कथानानुमार केवल अभिव्यक्ति की एक लाक्षणिक 
प्रणाली नहीं मान सकेंगे | इसमें एक नूतन सांसकृृति मनोमावना का 
SEM है ओर एक स्वतन्त्र दर्शन की नियोजना भी | पूवीवर्ती काव्य 
से इसका स्पष्टतः प्रथु अस्तित्र ओर गहराई है? ( “जयशंकर. 
प्रसाद?, go १८) जान पड़ता है, उनके इस कथन का आधार 
'कामायनो? है | “इस नवीन प्रवर्तन के मूल में एक SATA TTT, 


शक्ति को अभिज्ञता, और सांस्कृतिक इन्द्र की एक अनिर्दिष्ट स्थिति 


देख पड़ती: है RsATH ALATEST, tose ee 
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है जिनमें बड़ी व्यापक सहानुमूतियाँ हैं | इस नवीन दर्शन में कल्पना, 

भावना और कम-चेतना की सम्मिलित झाँक़ी Ti”? ( वही, ४०१७-- 
१८ ) । श्रो जयशंकर प्रसाद्‌ ने मो अपने एक निवन्ध में छाग्रावाद 
की व्याख्या की है. और ऐतिहासिक रूप में उसे हरिश्चन्द्र दवारा 
स्थापित यथार्थवाद्‌ का ही अविक व्यापक ओर सूम रूप माना है । 
परन्तु उन्होंने सांस्कृतिक भूमि पर चाहे रहस्यवाद को दुःखवाद पर 
a क्यों न स्थापित किया हो, वह उसे मूलतः श्राभिव्यंजना की एक 
Mat मानते हैं और प्राचीन व्यंग-शेत्तीकारों ओर लक्षणा-व्यंजना पर 
बल देने वाले आचायोँ से saw सम्बन्ध जोड़ते हैं। प्रसाद के 
काव्य, विशेषतः “कामायनो? को समझने के लिए उनका यह दृष्टिकोण 
महत्वपूण है| उनके लिए छायावाद के दो पक्ष हैं-- 


( १) सौन्दयबोध और तज्जन्य दुःखवाद या करुणावाद | 

( २) नवीन लाक्षणिक या व्यंगात्मक शेज्ञी | 

` -इन दोनों श्राघारों को सामने रख कर प्रसाद को भाषा और 
' छुंद के नयें प्रयोग करने पड़े | छुन्दों में नवीनता के आविष्कार के 
' सम्बन्ध में उनका आग्रह अधिक नहीं था । निराला और पंत इस ओर 

उन्मुख हुए । प्रसाद ने करुणा ओर विलासात्मक सौन्दर्य के चिन्तन 

ओर उसके नाश पर आत्मा के गहरे दुःख को ही व्यक्त किया। 


(२) 
जयशंकरप्रसाद की प्रारम्भिक रचनाएं हैं चित्राधार, कानन- 
कुसुम, महाराणा का महत्व, करुणालय, प्रम-परथिक | इन रचनाओं में 
छायावाद से पहले के कांव्य:की मनोनूमि के दशन होते हैं । वास्तव में 
प्रमपायिक (१९१३) को प्रसाद के नये काव्य का पहला चरण समना 
चाहिए | १६१८ में प्रसाद्‌ की २४:कविताग्रों का संग्रह-“करना? नाम 
से सामने श्राया । इसके कुछ बाद “आँसू? के दशन हुए। इसमें कतरि 


ने भाषा; _ व, व्यजना को एक नह rll मित, कओ नेसे 


“कामायनी? की भूमिका [ क ] ६३ 


अवकाश असीम सुखों से 
आकाश तरङ्ग बताता 

ह सता-सा छाया-पथ में 

` नच्तत्र-समाज ` दिखाता 

नीचे विपुला घरणी है 
दुखभार वहन-सी करती, 

अपने खारे आसू से 
करुणा-सागर को भरती 


` (यहाँ कवि ने प्रकृति और मानव के चि(विरोध को स्पष्ट किया हे । 
जब आकाश के अनन्त Yer में इ-द्रबनुषी छायाश्रो के सुखबन्विन्र 
चलते रहते. हैं, जब तारों का समाज हूँ ता दिश्वलाई पड़ता दे, तब 
भी यह हमारी. geal दुःख के बोफ को ढोता है । उसके आँसू करुणा- 
सागर को निरन्तर भरते रहते हैं। प्रेमी की कठोर विमुखता से टूट 
हुए हृदय को प्रकृति और मानव का यह चिरविरोध अत्यन्त कट 
लगता है) | इन पंक्तियों में जगज्जीवन के दुःख और हाहाकार के 
ऊपर Gal की अनन्त तरंगों को प्रवाहित करने वाली करुणामयी 
असीम सत्ता की ओर इंगित किया गया है। कवि at star है-- 


चिर दग्ध दुखी यह वसुधा. 
आलोक मागती ay भी 

द्र म-तुहिन बरस दो कन-कन, | 

यह पाली सोचे. अब भी' | 
परन्तु कवि की वेदना का आधार क्या हे, यह समम भें नहीं आता | 
व्यापक रूप से जगती के Ga ( रोग, शोक, जरा, मरण ) इस 
वेदना का आधार हो सकते हैं, एक अंसीम सत्ता की मिलनेच्छा . 
इसके पीछे हो सकती है, सामाजिक और राष्ट्रीय जीवन की अनेक 


वाबाएँ-मर्यादाएँ कवि को किसी भ्रज्ञात करुणा-सोत और सान्त्वना 
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भूमि की ओर इशारा कर सकती हें परन्तु स्वयं कवि ने इन बाधाओं- 
मर्यादाओं को स्पष्ट नहीं किया है। उपयुक्त वीथिका के न होने के 
कारण हमारे पाठक इस रहस्यमय वेदनावाद और करुणावाद को 
समझ नहीं सके और उन्होंने उसकी gal उड़ाई अथवा उसे 
अपार्थिक जीवों की चुहल मात्र माना | 


प्रसाद ने जीवन को एक असीम चेतना-सागर में-उठी हुई एक 
आनन्द-लहर माना है । इस लहर के अनेक उत्थान-पतन हें, अनेक 
भैंवर , अनेक आवत्तेनन्भ्रवत्तंन ; परन्तु इसके ही भीतर आनन्द का 
वह मधुभय खोत है, जो मनुष्यं को अपनी सत्ता के वास्तविक आनन्द 
से परिचित कराता है । इस असीम आनन्द की अन्‍्तः-प्राप्ति के लिए 
कवि उस-महान्‌ चेतन सत्ता की ओर देखता है जो ake के अनेक 
रूपों में व्याप्त हे और जो अज्ञात होने पर भी ग्रामा के लिए चिर- 
परिचित है। 


तुम हो कोन -और में क्या हूँ 
इसमें क्या है धरा, gar! 
@ मान प्त-जलधि रहे चिर-चुम्बित, | 
मेरे क्षितिज उदार , बनो 


इस हलचल भरे - संसार से हट कर कवि एक अत्यन्त दूर के रहस्य- 
मय लोक में जाना चाइता है जहाँ जीवन की उत्तेजना से अजग 
वह अपनी सत्ता का आनन्द प्राप्त कर सके | इस सम्बंध में “लहर” 
का एक सुन्दर गीत उपस्थित किया जा सकता है 


ले चल, वहाँ भुलावा देकर 
er नाविक | we धीरे . 
जिस _निजेन. में सागर-लहरी 


a~ ` 
. अम्बरः क कानों गहरी: 
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निश्छुल प्रेम कथा 'कहती हो हक कि 
- तज कोलाहल की अवनी रे 
जिस गम्भीर मधुर छाया में 
विश्व चित्रपट चल माया में-- 
fayar विझु-सी पड़े दिखाई 
दुःख सुख बालो सत्य बनी रे 
श्रम-विश्राम क्षितिज् बेला से -- 
` जहाँ सुजन करते मेला से-- 
अमर जागरण, उषा नयन से-- 
बिखराती at ज्योति घनी रे 


इसे हम “पलायनवाद? मी कह सते हैं, परन्तु इस 'पल्ायन- 
याद्‌? ant अंग्रेज़ी रोमांटहों के पलायनवाद में अन्तर दै | अंग्रेजी 
पलायनवादी प्रकृति का आश्रय लेता है | परन्तु, यहाँ प्रकृति आभ्रय 
तत्व की ओर ले जाने वाल एक बीच का विभामस्थल मात्र है। 


(३) 
ऊपर जो लिखा गया है, वह कामायनी? की भूमिका के लिए 
अनिवाय जैसा था | इस वीथिका से प्रसाद की इस प्रौ़तम कुति को 
भली भाँति समभा जा सकेगा | | 2 
@ (कामायनी? के नायक मनु हैं। इन्हीं देव-संतान को लेकर कथा 
चलती है | जल-प्रलय में सारी देव-सुष्टि जलमग्न हो गई, केवल 
कुछ देव-संतान बच रहे | मनु, भ्रद्धा, इड़ा आदि इसी प्रकार की देव- 
सन्तान ये | जल-प्रलय से सन्तस्त मनु पर्वत के एक ऊँचे शिखर पर 
बैठकर जलमग्न प्रथ्वी का धीरे-धीरे 'निकलना देखते थे। देव-सन्तान 
के मन में पहली बार चिंता का जन्म हुआ ( चिंता, सगं १) । उषा 
का उदय हुआ । प्रकृति एक बार फिर हंसने लगी | मनु के मन में 


भी आशा का संचार हुआ । उन्होंने एक गुद्दा में अपना स्थान 
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बनाया और अग्निहोत्र प्रारम्भ कर एक बार फिर कमेमंयी देव 
संस्कृति का आवाहन किया ( आशा, सगं ९२ )। एक दिन at at 
समुद्र तट पर अकस्मात श्रद्धा से भेंट हो गई। श्रद्धा उन्हें तपमय 
जीवन से हटाकर दया, माया; ममता-सम्पन्न मानव-जीवन की ओर 
छरग्रसर करती दे ( श्रद्धा, सर्ग ३ ) | श्रद्धा मनु के साथ रहने लगी । 
उधर धीरे-धीरे काम के स्वर मनु के हृदय में बोलने लगे (काम; सगे 
४) | जीवन के अनेक उपकरण इकट्ट होने लगे | काम-बाला श्रद्धा के 
प्रति उन्होंने आत्मसमरण. कर दिया (वासना, सग yu) मनु यज्ञ 
और कर्म में लग गये । जल-विप्लव से बचे हुए. असुर पुरोहित किलात 
और शाकुलि यज्ञ-के लिए प्रस्तुत होते हैँ | मनु-पशु यश करते हैं । 
परन्तु श्रद्धा इस पशुबघ से कुरिठित हो जाती 2 | परन्तु श्रद्धा को मनते 
देर नहीं लगती | मनु जीवन में एक नये सुख .का अनुभव करते © 
(ad, सर्ग ७ ) । इस नारो-विजय के बाद मनु का जीवन बद्ल | 
जाता है। उनमें उच्छुद्डल कमंठता जाग उठती है। उधर श्रद्धा 
maa प्रसव की चाह में अधीर है । एक सुन्दर Targa बनाती 
है। मनु नहीं चाहता कि श्रद्धा का प्रेम इस तरह बॅट जाय। वह 
स्वच्छन्द बना रहेगा | उसमें LAT का उद्य होता दै और वह भ्रद्धा 
को छोड़कर चला.जाता है ( Ral, सग ८) द्वृदय म तके-वितक 
का माया-जाल लिये अन्तः-संघर्ष में तपते हुए. मनु सरस्वती के किनारे 
घूमते हैं। वहीं उन्हें सारस्वत प्रदेश को अधिष्ठात्री देवी. इड़ा का 
अकस्मात परिचय होता है । सारस्वत प्रदेश Sas चुका है--इड़ा मशु 
का स्वागत करती है और शासन-सूत्र उसके हाथ में दे देती हे ( इड़ा। 
सगे ६ ) | | | 

उधर भद्धा प्रतीक्षा: में दे। उसकी. area विरह-वेदना का 
अत्यन्त स्पष्ट चित्र उपष्त्यित किया गया है। इस सारे. दुखी 
वातावरण में उसका एकमात्र सहारा है उसका बालक मानब 
( सनूपुत्र ) जो पिता का मुख नहीं देख पाया दै । श्रद्वा ( कामायनी ) 
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स्वप्न देखती है--मनु किसी दूर प्रदेश में किसी छुकुमारी ( Ter ) 
के संयोग से एक नई देव-सष्टि की रचना करते हैं, परन्तु प्रजा 
असन्तुष्ट होकर विरोध पर बुल जाती है ( स्वप्न, सग १० ) । वास्तव 
में अद्धा का स्वप्न सत्य का आभाप्त मात्र है। सारस्वत प्रदेश में 
TANT किलात शरोर ग्राकलि ( आसुर ) और राजपक्षो मनु ( देर ) 
में भीषण युद्ध हुआ feat मनु आहत होकर गिर पड़े ( संघष, सगे 
११ ) | युद्ध के बाद सारस्वत प्रदेश जैसे उनड़ गया और इडा और 
मनु. को भीषण पश्चात्ताप ने घेर लिया। इडा तक-वितर्क करती बैठी 
थी कि श्रद्धा की पुकार कानों में आई जो “मानव? का हाथ पकड़े मनु 
को खोजती हुई आ पहुँची थी। वेदी ज्वाला के प्रकाश में घायल मनु 
को देख कर श्रद्धा का हृदय उमड़ पडा। मनु ने आँखें खोलीं | 
fags मिले । शरद्धा के स्नेहोपचार ने मनु की आँधी को शांत किया, 
परन्तु प्रातःकाल सब ने देखा, मनु नहीं है। शान्ति की खोज में वे 
श्रद्धा, इड़ा ओर मानव को छोड़ कर कहीं दूर चले गये। ( निर्वेद, 
संग १२ )। सारस्तरत प्रदेश को त्याग इडा, मानव और अद्धा मनु 
की खोज में निकले और मंदाकिनी के किनारे एक पर्वत प्रदेश में तप 


करते हुए मनु मिल गये। श्रद्धा मनु को ज्ञान, कर्म और भाव-लोक 


(त्रिपुर ) का दथ न कराती है और दोनों प्राणी get संधिमूमि में 
अनन्द की साधना करते हैं ( रहस्य, १३) इड़ा और मानव 
इन संसार-त्यागी महान्‌ ग्रात्माश्रों से मिलने आते हैं । मनु मानव 
' को उपदेश देते हैं । प्रकृति के मादन दृश्य के साथ पटाचेप 
( आनन्द १४) | ; 

स्पष्ट है, केवल कथा-वस्ठु के नाम पर विशेष मौलिकता नहीं 
हे । जैसा भूमिका में कहा गया है, कथा पौराणिक सूत्रों से आगे बढती 
दै | “श्रद्धा और मनु के सहयोग से मानवता के विकास की कथा को 
रूपक के आवरण में चाद्दे पिछले काल में मान लेने का वैसा ही _ 


प्रयत्न हुआ दै, जैसा कि समी वैदिक के 
ड CC-0. te वेदिक इतिहासो के स Le e नर्क के 
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द्वारा किया गया, परन्तु मन्वन्तर के अर्थात्‌ मानवता के नवयुग के 
प्रंवर्तक के रूपं में मनु की कथा आयों' की श्रनुश्रुति में बढ़ता से 
मानी गई है । इसीलिए वैवस्त्रत मनु को ऐतिहासिक - पुरुष मानना 
उचित है ।” ( aga, ३ ) “यदि श्रद्वा att मनु अर्थात्‌ मनन के 
सहयोंग से मानवता का बिकास रूपक है, तो भी बड़ा ही भावमय 
और श्लाध्य है।” (४ वही, देवगण) के उच्छुद्डल स्वभाव; 
अर्थात्‌ निर्बाध आत्मतुष्दि में अंतिम अध्याय लगा और मानवीय 
भाव अर्थात्‌ अद्धा और मनन का समन्वय होकर ग्राणी का एक नये 
S ए . 
युग at सूचना frat । इस मन्वन्तर के sade मनु हुए? (वदी, 
४.) । “श्रद्धा काम-गोत्र की बानिका है, इसीलिए शरद्धा नाम के साथ 
उसे कामायनो भी ऋहा जाता है” (वही, ५) । मनु प्रथम पथ-पदश क 
और अनिहोत्र प्रज्बलित करने वाले तथा अरन्य कई वैदिक कथाओं 
के नायक हें x % X जलझ्ावन का वणन शतपथ ब्राक्षण 
के प्रथम कांड के ध्वें अध्याय से आरम्म होता; जिसमें उनकी नाव 
के उत्तरगिरिः हिमवान में पहुँचने का प्रसंग है । वहाँ रोष के जल का 
अवतरण होने पर मनु मी जिस स्थान पर sat उसे मनोरबसपंण 
'कहते हैं? ( वही, ४-६ ) । श्रद्धा के साथ मनु का मिलन होने: के बाद 
उसी निजेन प्रदेश में उजड़ी हुईं सूष्टि को फिर से आरम्म करने का 
प्रयत्न हुआ | किन्तु असुर पुरोहित के मिल जाने से पशुबलि की । 
इस यज्ञ के बाद मनु में जो पूर्व परिचित देव-प्रश्गत्त जाग उठी, 
उसने इड़ा के सम्पक में आने पर उन्हें शरद्धा के अतिरिक्त एक दूसरी 
ओर प्रेरित किया । % 


अनुमान किया.जा सकता है कि बुद्धि का विकास, राज्य--स्थापना 
आदि इड़ा के प्रभाव से ही मनु ने किया | फिर तो इड़ा पर मी 
अधिकार प्राप्त करने की चेटा के कारण मनु को देवगण का कोप- 


आजन-होना पड़ा ( बद्दी. ७ )। : 
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इस वेदिक. आख्यान ओर पौराणक गाथा को fewer ने 
सांकेतिक रूप देने का प्रयतन किया | 

मनु रूमन 

श्रद्धा = ST 

कामायनी = काम ( इच्छा ) की जाया 

हड़ा ( इला )=बुद्धि . 
इड़ा मनुष्यों का शासन करती है-इड़ा मकृण्वन्मनुषस्थ मानसीम_ 
१-३१-११ ऋग्वेद | 

स्पष्ट: हैं कि इनं संकेतों के आधार पर एक विशद रूपक- की 
सृष्टि हो सकती है | मनु' को श्रद्धा का सहज ही परिचय star? 
श्रद्धा सहज ही वरण्य है, Alt मानव इसी की संतान है।-प्रंगति का 
मूल मंत्र यही है रि मन श्रद्धा-सम्पन्न Vat AM बढ़े परन्तु मन 
` और श्रद्धा के बीच में एक महान व्यत्रधान के रूप में ग्रांती है ‘esr 
बुद्धि ओर शद्धा का दन्द चज्ञता ही रहता है। मन और श्रद्धा के सहयोग 
से जिस सृष्टि का जन्म होंता है, उसे असुर (as) भाव नष्ट कर देता 
है | tage में आंसुरी आनन्दभाव का मश्रण मानवता का हवास है | 
आसुरी आनन्दभाव में प्रेम के स्थान पर वासना और त्याग के स्थाने 
पर आत्मतृप्ति है | प्रेम और त्याग की मूर्ति श्रद्धा ( आतम-समपण ) 
को छोड़कर मनु का चले जाना इसी संघष का प्रतीक है | 


इड़ा के संयोग से मनु दूपरी ale रचते हैं | वह - है बुद्धिवादी 
विज्ञानमयी afte | इस विज्ञानमयी ऐश्वयशाली ae का मनुने 
बड़ा सुन्दर चित्रण किया है-- ` 
मतु का नगर बसा है. सुन्दर सहयोगी हैं सभी बने 
TEMA में मन्दिर के द्वार दिखाई पड़े घने 
, बषो-धूप /श्शिर में छाया के साधन सम्पन्न ge, 


खेतों-में के छप्नक जाते हः असु दिभः ते के +: 


igo कामायनी 


ˆ उधर धातु गलते, बनते हैं. आभूषण आः अरत्र नये 
कहीं स्राहसो ले आते हैं मृगया के SIE नये 
पुष्प-लावियाँ चुनती हैं बनङुसुमों की अध विकच कली 
TH AG था लोध कुसुमरज, जुटे नवीन प्रसाधन थे 
चन के आघातों से दोतो जो प्रचंड ध्वनि रोष अरी 
तो रमणी के मधुर कंठ से हृदय मुच्छना उधर खड़ी 
अपने वर्ग बना कर श्रम का करते सभी उपाय बहा 
उनकी मिलित प्रयत्न प्रथा से पुर की थी दिखती निखरी 
देशकाल का ,लाघव करते थे प्राणी चंचल से हैं 
उसका घन एकत्र कर रहे जो उनके सम्बल में हें 
बढ़ा ज्ान-च्यवसाय, परिश्रम बल की विस्तृत छाया में 
नर-प्रयत्न से ऊपर आवें जो छुछ वसुधातल में 
स्पष्ट बीज अंकुरित, प्र फुल्त, सफल हो रहा हरा-भरा 
प्रलय-बीज मी राक्षत मनु से वह Bal उत्साह-भरा 
आज सचेतन प्राणी अपनी कुश कल्पनाएँ करके 
स्वालम्ज की EZ घरतो पर खडा, बडी अब नहीं डरा 

परन्तु बुद्धि (ast) मन पर राज करती है, उसके शासन में 
नहीं आती । इसी से मन ( मनु ) Aaa पीड़ित wat! वह 
कहता है-- 
'नहीं; अभो में रिक्त रहा 
देश बसाया पर उजड़। है सूना भानस देश यहाँ 

सुन्दर मुख, आंखों की आशा, किन्तु हुए यह किसके हैं 

एक बॉकपन प्रतिपद शांश का, भरे आव कुछ रिसके हैं 

कुछ अनुरोध मान मोचन का करता आँवों का संकेत 

बोल अरी मेरी चेतनते! तू किसकी, ये किसके हैं ९ 
'मनु में इड़ा ( बुद्धि ) को स्म्रत्रश करने को लालमा acer तोब्रता 
से जामत THAT ST इह मने (मेन ) की हिती उस पर 
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अधिकार करने की प्रवञ्चना के कारण प्रकृति भें विस्फोट होता है । 
आत्मजा प्रजा फे प्रति कुत्सित भाव! इडा-च्यापी चेतना में विद्रोह 
की ज्वाला जल उठी । | 
आहत मनु को इस बार इड़ा ( बुद्धि-व्यापार ) से घुणा हो जाती 
डे । श्रद्धा उन्हें एक वार फिर सहारा देती है । इड़ा (बुद्धि ) प्रताड़ित 
मनु को भ्रद्धा ही तो सान्त्वना दे सकती है। उन्हें श्रद्धा के प्रति अपने 
अत्याचार की याद आती दै और वे मांग जाते हैं। उधर इड़ा श्रद्धा 
से चमा-्याचना करती है । इस प्रकार ( इडा) बुद्धि का शरद्धा से 
च्यवहार कर लेखक एक नये समन्त्रय की ओर संकेत करता दै । इड़ा 
( बुद्धि ) कहती है ¬ 
अग्रसर हो रही यहाँ फूट 
सीमाए कृत्रिम रही टूट 
श्रम भाग वरे बन गया जिन्हें 
अपने बल का हे गव we 
नियमों की करनी सष्टि जिन्हें 
विप्लव की करनी बृष्टि उन्हे 
सब मत्त पिये लालसा घट 
मेरा साइस अब गया छूट 
में जनपद कल्याणो प्रसिद्ध 
अब अवनति कारण हूँ निषिद्ध 
मेरे सुविभाजन इए विषम . 
aad नित्य बन रहे नियम 
नाना केन्द्रों में जलधर सम 
घिर हट, बरसे. ये उपलोपम . 
यह ज्वाला दै इति. हे समिद्ध . 
आंहुति चस चाह रही समृद्धि 
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श्रद्धा मानव (मनु-अद्धा पुत्र) ओर इड़ा को छोड़ कर मनु की खोज में 
निकलती 8) वह कहती दै: ` ` . ` 
हे सोम्य, इड़ा का शुचि दुलार 
at लेगा तेरा व्यथा-भार 
यह तकभयी | त श्रद्धामय 
त॒ मननशील, कर कमं अभय 
इसका तु सब संताप निचय 
` हरले, दो मानव भाग्य उद्य 
सन की समरसता कर प्रचार 
मेरे सुत सुन मा की पकार 
; gms 5 (दशन) 
तक ( इड़ा ), wat ( श्रद्धा) ओर मनन ( मनु ) पूण कम -निरत 
मानब ही नये संसारः की दाग़-वेल डालेगा--यह्दी कवि को वांछित है ! 
दाशनिक परिभाषा में इसे ज्ञान) (भाव और कम की न्रिमूति का 
एकीकरण FE सकते हैं । इस. एकीकरण में ही आनन्द का चिर 
विलास है । ताण्डव जत्य पर नटेश;( शंकर ) सत्ता में व्याप्त 
महानन्द के प्रतीक हैँ | इस सत्य-तक पहुँचनेवाली श्रद्धा ही: दै जो 
` मनुका नेतृत्व करतीः है और-उन्हें इच्छा ( इड़ा ) ज्ञान (मनु ) और 
माव के त्रिकोण के बीच :में ्रानन्द'पिंड ( जीव की चिदानन्दमयी 
सत्ता ) का दशन कराती. हे।' श्रद्धा आनन्द की प्रेरणा-शक्ति है | 
इसी के इंगित से ज्ञान, इच्छा. और: कम'...ें.समन्बय स्थारित 
होता है । ज्ञान, कम और भाव (इच्छा ) के अप्रतिहत आलिंगनः 
को ही अम्रत-तत््व ( जीवन .की. पूणता; ) .कहेंगे । तीनों का अलग- 
अलग रहना मृत्यु 'हे,. दुःख Tat निपुर को वध करने के 


कारण शिव त्रिपुरारी. Gil आनन्दः ( शिव: ):में शान, भाव और कम 
के Frat जया परिहार Math Collection. Digitized by eGangotri 
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(कामायनी? का अपना एक सन्देश . है ।- उसे हमः.दाशनिक पक्ष 
नहीं कह सकते जीव, आत्मा, परमात्मा जैसे गंभीर विषयों पर कवि 
को कुछ भी कहना नहीं है। आधुनिक जिज्ञाता उतनी आध्यात्मिक 
नहीं है, जितनी आधिभौतिक) अतः art के कवि के लिए जीवन- 
दशन ही सब कुछ है | मनुष्य अपनी नैसरगिक विभिन्न शक्तियों का 
प्रयोग कैसे करे १ उसके जीवन का क्या AGT हो ? वैयक्तिक और 
सामूहिक चेतना में समन्बय कैसे स्थापित हो! ज्ञान, श्रद्धा, कम इन 
त्रिसत्यों को किस अनुपात में ग्रहण किया जाये । बतेमान युग विज्ञान- 
मयी तक प्रबीण-बुद्धिमत्ता का युग है | पिछला युग भ्रद्धामूलक 
विश्वास का युग था । तब माव की विजय थी, श्रतः तक (बुद्धि) की । 
प्रसाद ने दोनों युगों में ठ॑क पटरी बिठाने की चेष्टा की है । वर्तमान 
सम्यता विज्ञान-प्रधान बुद्धिजीवी है--इसीलिए अधिकारों पर बल है, 
ओर वग-संघषं के बादल चारों ओर उमड़ Ww हैं | प्रसाद का सन्देश 
है कि विज्ञान और बुद्धि की अपनी सीमाएं हैं--ये असुर भाव को जाग्रत 
कर सकते हैं | देवभाव की जाग्रति के लिएश्रद्धा की ओर देखना 
होगा । आनन्द ह्वी सत्य.है । आनन्द शिव ( कल्याणभूति ) भी हैं। 
इसी आनन्द की प्राप्ति भावी जं वन-दश न होगा । इसके लिए, हृदय- 
बुद्धि का सामंजस्य आवश्यक है | इड़ा ( बुद्ध) और अद्धा के सहयोग 
: ६ हनन प्राणी ) सच्चे स्वर्गं सुख़ की प्राप्ति कर 
आनन्द ही है raat : ; भदा, आनन्द है। इस विर्व के मूल में 
oe i ६ य क रूप सें ऋषियों ने शंकर के तांडव-न्रस्य 

| कः . प्रत्येक जीव इस महानन्द का प्रतीक है। स्फुलिंग 
है, जिस प्रकार ज्वाला अरणि-द्वारा प्रगट होती है, उसी प्रकार श्रद्धा 
बुद्धि के समन्वय से युक्त जीवन में आनन्द की अग्नि shape 
“न स्वतः 
पड़ेगी | जीवन के भीतर का आनन्द बाइर प्रगट होगा औँ a 
विश्वश्च में fos (कल्याण ) के तांडव-दत्य ( आनन्दोल्लाल ). 
का. RACH PRET कै शबददी क 9902%4 oy Seg eT ) 
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चिति का स्वरूप यह नित्य जगत 

वंह रूप बदलता है शत शत 

कणु विरहःमिलन-मय नृत्य-निरत 

उल्लासपूण आनन्द सतत 

तल्ल्लीनपूणं है एक राग 

MHA है केवल जाग जाग 
re ( दर्शन ) 
इस प्रकार “कामायनी एकांगी, अब्यात्रह्ारिक, निल तंथा हासो- 
-न्मुख Se के स्थान पर, व्यापक और वहुमुखी जीवन-हष्टि का संश 
सुनाती और नियोजना करतो है? ( त्नन्ददुज्ञारे वाजपेयी--*जयशंकर 
प्रसाद? Jo ८८ ) | मानव-दशेन का पहला संफन्ञ प्रयोग “कामायनी! 

में हुआ है | 

मनु मनत्तच्व के प्रतीक El स्वयं मनु अपूण हैं जब तंक श्रद्धा 
से उनका योग नहों होता | मनध्तत्त्व पर जब भद्धा की छाप पड़ती है, 
TN सहज मानव-मात्र क्रा जन्म होता हे । इस श्रद्धास्पद सहज मानव- 
भाव ( मनसतत्त्व+-भ्रद्धा ) को- इडा ( बुद्धि ) साथ सारस्त्रत 
(alg) प्रदेश का शासन सौं। दिया जाता है | इड़ा भानव को 
सीतेली माँ हे । मनु के नाते वह -मानव-भांव का पोषण भी करती 
हे | मनस्तत्त्व श्रद्धा और बुद्धि के सहारे कमंपथ को पहचान कर आगे 
बढ़े, यह प्रसाद का संदेश हे | इसी से यह कामायनी की , कथा तो है 
ही, मनुष्य के क्रियात्मक, बौद्धिक, मावात्वक विकास में सामं जस्य 
स्थापित करंने का अपूंव ' काव्यात्मक प्रयास भी है ( वही, ८५ ) | 
'कामायनी? मनु ( मन ) के 'विकास की कथा हे | मनु ( मन ) का 
सहज नर-माव है चिता ( मस्तन्च ) । शुद्ध देवमाव में तो चिंता दै 
ही नहीं, मन अविकारी : समन्द॑नमोन्न है | देव-भाषं के नाश ( जल- 
प्लावन, प्रलय ) के बांद मन, में विकार ( चिंतां ) का उद्य होता 
RQ | अतनिरूमाकसे'मम का" एकॉतिंक aap tray Seng, हे । 
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काम ( इच्छा )-कुमारी श्रद्धा ही इस विकार ( चिंता) को दूर कर 
सकती है | परन्तु श्रद्धा में रंगीनी नहीं, इडा में वह है । अतः मनु इडा 
के चक्र से जब तक प्रताड़ित नहीं होते, तब तक श्रद्धा के वास्तविक 
मूल्य को नहीं समझते | तब श्रद्धा ही उन्हें इडा (बुद्धि) के 
विज्ञानमय वात्याचक्र से निकाल कर शुद्ध माव-भूमि पर खड़ा करती 
है। मनु फिर भी श्रद्धा से अलग रह स्तरतंत्र माग निकालना चाहते 
हैं । यह श्रसम्भव दै। श्रद्धा ही उन्हें उंगली पकड कर आगे बढ़ाती 
है । wade, same और कमलोक ( सत, रज, तम ) के त्रेत 
( न्रिपुरी ) में होकर मन आनन्द की प्रकृत भूमि पर पहुँचता हे । 
यही लक्ष्य हे । ज्ञानभूमि, भावभूमि, और कर्ममृमि में dad ही 
आधुनिक मानव की विडम्बना है। श्रद्धा दी इस संघर्ष को दूर कर 
सकती है। श्रद्धा की मुस्कान से निपुर (Aa) का अन्त दोता है। 
तत्र श्रद्धायुत मन ( मनु ) ays तन्मयता ( दिव्य अनाइत ) का 
अनुभव करता है। जहाँ तक संसार की बात है, इड़ा ओर अद्धा के 
योग से उसको चलाना होगा । काव्य के अन्त में कामायनी के पुत्र 
( मानव ) ओर पुत्रबधू ( इडा ) का अभिषेक इसी का प्रतीक है । 
परन्तु अध्यात्म जगत में अद्धा ( भाव ), शान ( बुद्धि) और कमं से 
आगे दिव्यानन्द ( शिव-ततांडव ) की तन्मयता ही भ्येय हे। 

इस सम्बंध में प्रसाद के तीनों जगतों के चित्र देखने योग्य हैं । 


भावलोक का चित्र 


शब्द, स्पश, रस, रूप, गंध को 
पारदर्शिनो सुघड़ .पुनलिया; 
चारों ओर नृत्य करती ज्यों 
रूपवती रंगीन तितलियाँ 
इस कुसुमाकर के कानन के 
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;: ;कामायनी . 


इठलातीं -सोतीं जगतीं - ये 
अपनी भावमयी माया. में 


५. बह संगीतास्मक अनि इनकी 


कोमल अँगड़ाई है. लेती 


saa को Wet: उठाकर 


अपना अम्बर तर कर देती 


` ` आलिंगन-सी मधुरं प्रेरणा 


छ लेती, फिर सिहरन बनती 


` नव अलम्बुना की क्रीड़ा सी 
` ` खल जाती है; फिर जा सुदती 
ae जीवन की भध्यभूमि है 


रसधारा से सिंचित होती 


' मघुर लालसा की लहरों से 


यह प्रवाहिका स्पंदित होती 
frat तह पर बिद्य तकण से 
:सनोहारिणी आऋृति | बाले 
छायामय सुषमा सें fiea 
विचर रहे सुन्दर _मतत्राले 
सुमन-संङुलत भूमिरध्र से 
मधुर TT उठती रस-भ्रीनी 
बाष्प अनन्य फुहार इसमें 
छट रहे,. wads way. 
घूम रही है यहाँ चतुर्दिक - 
चल चित्रों-सी idenfa छाया 
जिस आलोक-विन्दु को घेरे 
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शानलोक का चित्न-- MT 
प्रियतम, यह तो ज्ञान क्षेत्र हैः ` 
सुख दुःख से हे उदासीनता 
यहाँ न्याय निमंम चलता 2 
बुद्धि-चक्र, जिसमें. न दीनता 
आस्ति-नास्ति का भेद, निरंकुश 
करते Yay तक युक्त से 
यहाँ प्राप्य :मिलता है केवल 
तृप्ति नहीं, कर भेद बाँटती 
बुद्धि, विभूति सकत सिकता सी 
प्यास लगी है, ओस चाटतो 
न्याय, तपस, ऐेश्वरय में पगे. 
ये प्राणी चमकीले लगते; 
इस निदाघःमरु में, सूख से 
स्रोतों के तट. जैसे जगते 
मनोभाव से कार्य-क्रम का 
समतोलन में दत्त-चित्त का 
ये tage न्यायासन चाले 
चूक न सकते तानक वित्त से 
अपना परिमित पात्र लिये ये 
बूं द-बू द वाले निर से, 
माँग रहे हैं जीवन का रस 
बैठे यहाँ पर' अजर-अमर से 
x | x A 
सामञ्जस्य चले करने ये 
किन्तु विषमता फैलाते हें; 
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इच्छाओं को झुठलाते हैं 


कर्मलोक का चित्र. 


कर्मलोफक सा घम रहा है. 
यह गोलक बन नियति-प्रेरणा, 
सब के पीछे लगी हुई दै 
कोई व्याकुल नयी एषणा 
भ्रमसय कोलाहल, पीड़नमय 
निकल प्रवतन महामन्त्र का 
चण-भर भी विश्राम नहीं हे 
प्राण दास है क्रियातन्त्र का 
भाव-राज्य के सकल मानसिक 
सुख यों दुःख में बदल रहे हें 
हिंसा गर्वोनत हारों में 
ये अकड़े अणु अटल रहे हैं 
x 1 136 xX 
नियति चलाती कम-चक्र यह 
तष्णा-जनित ममत्व कामना 
पाणिपादमय पंचभूत की 
यहाँ हो रही है उपासना 
यहाँ सतत संघष, त्रिकलता 
कोलाहल का यहाँ राज्य है 
अंधकार में dts लग रही 
सतवाला यह सत्र समाज हे 


इन 'लोको? से ऊपर है faa? का आनन्द लोक-- 
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तण भर में सब परिवतिंत 
अण्ण थे विश्व-कमल के 
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पिंगल पराग से मचले 
आनन्द सुधारस Aah 
अति मधुर गंध वह बहता 
परिमल बूरों से सिंचित 
सुख स्पर्श कमल केसर का 
कर आया रज से रंजित 
x x x 
वल्लरियों नृत्य-निरत थीं 
बिखरी सुगंध की लहर 
फिर वेणुरंध्र से उठ कर 
सूच्छना कहां अब ठहरी ९ 
गूँनते मधुर नूपुर से 
मदमाते होकर मधुकर 
वाणी की वीणा ध्वनि-सी _ 
भर रही शून्य में मिलकर 
( आनन्द) 


इस प्रकार “प्रसाद? शेवागमों के सूत्रों को इकट्रा कर एक निश्चित 
“आनन्दवाद्‌? की स्थापना करते हुए दिखाई देते हैं। “प्रबृत्ति? और 
Rafa (ager और वैराग्य ) की बंधी हुए लीकों के अ्रतिरिक् 
“आनन्दवाद्‌? की एक धारा प्राचीन आयोः के समथ से चली आई 
हे इसमें “नीतिवाद? ( पाप-पुण्य ) का पचड़ा नहं । संत-मक्त-साहित्य 
में निवृत्ति की ही महत्ता है। संतों में केवल तुलसी ने ही दोनों को 
Wa बनाया है, परन्तु बल निवृत्ति पर ही है। माग कोई भी हो, 
मनुष्य 'मर्यादा-भाव? ( मर्यादा-मागं ) से रहे, यह “मध्यम माग” है । 
प्रसाद्‌ ने पीछे लौट कर इन्द्र के समय की ओर इंगित किया । आयो 
और शैवागमों के आनन्द्वाद को आधुनिकता का रूप देकर उन्होंने 

CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ais. 7 कामायनी 


वर्तमान सभ्यता को एक नया पथ दिया है। उनकी यह दाशनिक 
देन शताब्दियों से “दुःखबाद? ( मायावाद ) में विश्वास करने वाले 
भारत के लिए, कितनी महत्वपूण है, यह सुधी आलोचक समभ | 
जहाँ करुणा ( दुःख, पश्चात्ताप) की भावना मनुष्य को छोटा करती है 
और उसे आत्म-सुखी बनाती है, वहाँ आनन्द की भावना उसे सम्पूण 
विश्व से योजित करती है | 

(४) 

“कामायनी? का एक दूसरा पक्ष भी है--इस पक्ष के नाते भी 
प्रसाद की यह कृति मइत्वपूएं है। ऊपर हम “रोमांटिक काव्य 
( स्वच्छुन्दतावाद ) की विवेचना कर चुके हैं। प्रगाद की कामायनी 
इस “वाद? की अन्यतम निधि है । इस “बाद? की शक्ति श्रोर दुबलता 
का एक साथ प्रदशन यहीं दिखलाई पड़ता है। 

स्वच्छुदतावाद के कवि जोवन ओर प्रकृति की मुख्यतः श्रांरिक 
: और अपूण रूम में देख att) एक सम्पूण चित्र उपस्थित 
करने का पहला wad “कामायनी? है | कथा एवं कथा-विकास 
की इष्टि से यह कृति महत्वपूणं नहीं कही जा सकती । सारी कथा का 
कथा-रूप ओर रूपक-रूप एक साथ चलाने का प्रय हुआ है। इससे 
कथा कां उपयोगी विकास नहीं हो सका ओर कथा की स्थूलता 
रूपक मं बाधक दोती.है। सच तो यह है कि कामायनो की भमि, 
माषा, शैज्ञी, छुंद--सभी नई वस्तुएँ हैं । इतने पक्षों में एक साथ 
नवीनता होने से काव्य जन-मन-भूमि से अलग जा पड़ा है । 'मानस 
के कवि की लोकप्रियता का कारण यह है कि उसने सभी भमियों में 

कांत मौलिकता का आग्रह नहीं किया है । रामकथा जनपरिचित है। 
छुन्दों को अब्रधी के ant कवियों और उनसे भी पहले ही सिद्ध जैन 
र सामंत काव्य ने जनता को .परिचित करा दिया था। भाषा 
अआमिधात्मक है और प्रसादपूण, अतः मध्ययुग के आमीण कृषक 
मन को भी इसके समने में कोई कठिनाई नहीं पड़ी | जहाँ तक 
राम के जाइ) उप मि/० समन्स पम्रादाक्षनव्गीवमं और 
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शान के ऊपर भक्ति की स्थापना की बात है, वहाँ तक तुलसी एकदम 
मौलिक ही नहीं हैं। प्रसाद? की रचना में मौलिकता के Tat की 
अनेकता उसकी लोकप्रियता में वाधक होगी, यह निश्चय है। उनके 
इस छोटे-से काव्य में कथा मौलिक ही नहीं है, रूपक तसरं और 
मानसिक हलचलों पर खड़ी होने के कारण, वह नितांत जटिल है। 
उसकी रूपकात्मकता उसकी सरसता में वाधकहोती है और उसका 
य न आत्मा-परमात्मा विषयक न होने पर मी एक़ांततः सरल 
‘tal ह | 


स्पष्ट है कि कथा में नहीं, काव्य की शैज्ञी ओए saat आत्मा में 
परिबर्तन लाने की दृष्टि से प्रसाद अधिक महत्वपूणं हैं--“उनमें एफ 
नई कल्पनाशीलता, नूतन जागरूक चेतना, मानस वृत्तियों की GRAAL 
ओर प्रौढ़तर पकड़, एक विलक्षण अवसाद, विस्मय, संशय और 
कौतूहल जो नई चेतना का सूक्ष्म प्रभाव है प्रगट हो रहा हे । ये द्वी 
काव्य में छायावांद के उपकरण बन कर आये | इस नवीन प्रवर्तन 
के मूल में एक स्वातंत्र्य लाला, शक्ति की अभिशता और सांस्कृतिक 
दन्द की अनिदिष्ट त्थिति देख पइतो है ( वही १८) | सब जगह 
वह वराबर सफल नहीं सही, परन्तु अपने QA में उनकी सफलताएं. 
भी कम नहीं हैं। _ 

प्रसाद के काव्य की सत्र - से सुन्दर चीज़ उनकी उदात्त और 
सम्पन्न कल्पना है | उपमाओं-उप्रेक्ञाओं के रूप में यह "कामायनी? 
भर में बिखरी पड़ी है | आधुनिक Rat भी कवि से वह इस क्षेत्र में 
नूतन, प्रगतिशील और शक्तिवान हैं | पहले ही सग में “चिन्ता? को 
कवि की प्रचुर कल्पना अनेक रंग उपस्थित करती है- 

¦| ओ चिन्ता की पहली रेखा 


अरी विश्ववन की व्याली 
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ज्वालामुखी स्फोट के भीषण 
| प्रथम कम्प सी मतवाली ! 
हे अभाव की चपल वालिके, 

री ललाट की खल रेखा 
हरी-भरी सी दौइ-धूप, ओ 

जलमाया की चल-रेखा 
इस ग्रहकक्षा की हलचल री 

तरल गरल की लघु लहरी 
जरा अमर जीवन की, और न 

कुछ कहने वाली, बहरो ! 
अरी व्याधि की सूत्र धारिणी 

अरी आधि, AAA अभिशाप 
हृदय गगन में धूमकेतु सी 

पुण्य alte H सुन्दर पाप 
अहा | चिरेगी हृदय लहलहे 

खेतों में करका-घन सी 
छिपी रहेगी अन्तरतम में 

सब के त्‌ निग॒द्‌-घन सी 


( चिता ) 


यही कल्पना की प्रचुरता स्वच्छुन्द काव्य का प्राण हे, परन्तु यही 
उसे डुभेंद्य बना देती है । जहाँ अ्रमिव्यंजमा की वक्रता भी आ मिली 


है, यहाँ साधारण मनीषा चमत्कृत होकर ही रह जाती है जैसे मृत्यु पर 
लिखी हुई इन पंक्तियों की भंगिमा-- 


सत्यु, अरी चिर निद्रे ! तेरा 
अंक €हिमानो-सा शीतल 
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तू अनतत में लहर बनाती 
न . काल-जलधि की-सी हलचल 
महानृत्य का विषम सम, अरो 
अखिल स्पंदन की त माप 
तेरी ही विभूति वनती 2 
qite सदा देकर अभिशाप 
अंधकार के अट्टहास-सी 
सुखरित सतत चिरंतन सत्य 
छिपी सष्टि के कण-कण में त 
यह सुन्दर रहस्य ही नित्य 
जीवन तेरा क्षुद्र अंश है 
-- व्यक्त नील घन-माला 
सौदामिनी-संधि सा सुन्दर 
क्षणभर रहा उजाला में 


श्रद्धा के प्रथम, दशन के चित्र आधुनिक साहित्य के नारी-सौन्दय 
'अंकन की नई तूलिका ने un अतीव नूतन कलम की सृष्टि 
'की है-- | 
Wa ग्रांधार देश के नील 
रोम. वाले मेषों के चमे 
ढँक रहे थे saat वपु कांत 
बन रहा 'था वह्‌ कोमल TA 
नील परिधान बीच सुकुमार 
खुल रहा मदुल अधखला अंग 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल 
सेष-तन बीच शुलात्री रंग 


A 


ft! 
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आहद! वह मुख ! पश्चिम के व्योम 

बीच जब घिरते हों घन-श्याम 
अरुण रविमंडल उनको भेद 

fears देता हो छुवि-धाम 
या कि नव इन्द्र नील लघु शक्ल 

फोड्कर धधक रहो हो कांत 
एक लघु ज्वालामुखी अचेत 

साधवी रजनी में Bata 
घिर रहे वे घुघराले बाल 

अंश अवलम्बित मुख के पास 


. नील घन-शावक से सुक्रुमार 


सुधा भरने को विधु के पास 


और उस मुखपर वह मुस्क्यान ! 


रक्त-किसलय पर ले विश्राम 

अरूण की एक किरण अम्लान 
अधिक अलसाई हो अभिराम 

नित्य यौवन छवि से ही दीप्त 
. . विश्व की करुण कामना मूर्ति 

~ << 

स्परा क आकषेण से पूण 
The करती ज्यों जड़ से स्फूति 

उषा की पहली लेखा वांत 
साधुरो से भंगी भर मोद 

सद-भरी. जेसे उठे सलड्ज 
सोर को तारक द्यति की गोद 


( श्रद्धा) | 
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कहीं-कहीं उपमाएँ अत्यन्त नवीन हैं | जैसे उद्भ्रांत मनु प्रथम दर्शन 
के समय अपना परिचय श्रद्धा को देते हैं-- 
क्या कहूँ, क्या हूँ में उद्श्रांत ९ 
विवर में लीन गगन में आज्ञ 
वायु को भटकी एक तरंग 
शून्यता का उजड़ा-सा साज्ञ 
एक विस्मृति का स्तूप अचेत 
ज्योति का घु घला सा प्रतिविम्ब 
ओर जड़ता की जीवन-राशि 
सफलता का संकलित विलम्ब 


इस प्रकार के अतीन्द्रिय, मानसिक cart के उपमान पाठक को सहज 
We नहीं हो, तो कोई आश्चर्यं नहों | परन्तु एक स्थान पर इतने 
नवीन उपमान- प्रयोगों का संग्रह मूत्तिमत्ता-प्रधान छायावाद काव्य में 
भी अन्य स्थान पर उपलब्ध नहीं है | 
अनेक स्थानः पर कवि नई मूर्तियां निर्माण करता है; जैसे श्रद्धा 
के अलस सौन्दर्य का संकेत है-- 
माधवी निशा की अलसाइ 
अलकों में Get तारा-सी (काम ). 
अथवा 
कोन हो विश्वमाया कुहुक-सी साकार 
प्राण सत्ता के मनोहर भेद-सी सुकुमार | 
( वासना ) 


सुन्दर उपमाञ्रों की मदिर मादकता से कामायिनी का पृष्ठ-पृष्ठ 
` सुरभित है। जान पड़ता है, प्रसाद ने स्वयं इस रचना में छन्द-छुन्द 


पर रुक कर आनन्द प्राप्त किया है और प्रत्येक छवि को कल्पना की 
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Sat में सँवार-सँवार कर देखा है--जैसे-- 
श्याम नभ में मधु किरन-सा फिर वही Ag हास 
fag की हिलकोर दक्षिण का समीर Trae 
कुन्ज में शुन्जरित कोई सुकुलःसा अव्यक्त 
लगा कहने अतिथि, मजु थे सुन रहे अव्यक्त (वासना) 
कम सूत्र संकेत सदृश थी 
सोम लता तब मनु को 
चढ़ी शिजिनी-सी खीचा फिर 
उसने जीवन धनु को 
( कमं ) 
केतको गभःसा पीला 
आँखों में आलस भरा स्नेह 
कुछ ATA नई लीली थी 
कम्पित लतिका-सी लिए देह ! 
मातृत्व - बोक से WR हुए 
बंध रहे पयोधर पीन आज्ञ 
कोमल काले ऊनों की नव. 
पट्टिका बनाती रुचिर साज 
सोने की सिकताः में मानां 
२ शणिन्दी वहती भर उसाँस 
स्वगा सं इन्दीवर की 
या एक पंक्ति कर रही हास 
कांट सं लिपरा था बसन नवल 


चसा ही हलका चुना नोल 
दभर थी TH सथुर पीडा 
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रूप के इस प्रकार के स्निग्ध चित्र कामायनी में अनेक मिलेंगे | इडा 
का एक चित्र हैं-- Lay 
विखरी अलक ज्यों तकं जाल 
यह विश्व सुकुट-सा उड्ज्त्रल तम, शशिखंड सदृशा सा स्पष्ट भाल 
हो पद्म पलाशा चषक से दृग देते अनुराग विराग दाल 
गुञ्जरित मधुप से सुकुल सदृशा वह आनन जिसमें भरा ज्ञान 
बचस्थल पर एकत्र घरे, संसृति के नव विज्ञान ज्ञान 
था एक द्वाथ में कर्म कलश वसुधा जीवन रस सार लिए 
दूसरा विचारों के नम को था मधुर अभय अवलंब द्यि 
fad थी त्रिगुण तरंगमयी, आलोक वसन लिपटा अराल 
चरणों में थी गति अरो ताल 
( इझ़ा ) 
कामायनी की विरह-वेदना का कितना सजीव चित्र है— 
कामायनी कुसुम वसुधा पर पड़ी, न वह मकरन्द रहा 
एक चित्र बस रेखाओं का, अब उसमें है रग कहाँ 
वह प्रभाव का हीन कला शाशि, किरन कहाँ चांदनी कहाँ 
बह संध्या थी, रवि शशि तारा में सब कोई नहीं जहाँ 
जहाँ तामरस इन्दोवर या सित सरसिज हैं. मुरमाये 
अपने नालं पर , वह सरसो श्रद्धा थी,न मधुप आये 
जलधर वह जिसमें चपला या-श्यामलता का नाम नहीं 
शिशिर कला की क्षीण स्रोत वह जो हिमतल में जम जाये 
एक मौन वेदना विजय की, मिल्‍ली की मांकार नहीं 
जगती को अस्पष्ट BIG, एक कसक साकार रही 
हरित ea की छाया भर थी वसुधा आलिंगन करती 
ag छोटो-सी विरह, नदी थी जिसका . है अब पार नहीं 
नील गगन में उड़ती Seat विहग वालिकाःसी किंरने 
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स्वप्न लोक को चलां थको सी नींद-सेज्न पर जा गिरने 
किन्तु विरहणीं के जीवन में एक घड़ी विश्राम नहीं 
बिजली-सी स्मृति चमक उठी तब जभी लगे तम-घन घिरने 
संध्या नील सरोरुह से जो श्याम पराग विखरते थे 
शेल-घाटियों के अंचल को चे धीरे से भरते थे 
TU गुल्मों से रोमांचित नग gad उस दुःख की गाथा 
श्रद्धा की सूनी सांसों से मिल कर जो स्वर मरते थे 
(स्वप्न ) 
आधुनिक काव्य में नारी के जितने सजीव सुन्दर चित्रकान्य को मिले 
हैं, उतने कृष्ण-काव्य की राधा को छोड़कर किसी अन्य नारी चरित्र 
को नहीं मिले | छायात्राद के कवि ने नारी को वासना के गति से 
जठाकर उसे हृदय-देवी वनाकर अनेक ढंग से उसकी छुवि अंकित 
की। Tae का काव्य नारी-जागस्ण के युग की कला की सर्वोत्तम 
निधि है। उसमें जन्ता की नारी आकतियों at ऐश्वय मयी भाव 
भंगी नहीं सही, परन्तु उसमें सौन्दर्य की नई परख अवश्य सब 
कहीं मिलेंगी | 


\ 
कामायनी प्रकृति की विशाल भूमिका पर खड़ी है। उसमें जल 
अलय का हाहाकार भी है और वसन्त की मधुरिमा भी | छायावाद 
कान्य में पंत, निराला और महादेवी ने प्रकृति को नये ढंग से 
we कर, सज़ा-सवार कर, सामने रखा है, परन्तु प्रसाद के काव्य 
at ss a अपनी जय सम्पन्नता को लेकर जाग सकी है। 
ने भावनाओं के घात- संघात से म 

आग कैप नोरम होकर सामने 

में था सुन्दर ङुसुमों की वह 
सघन सुनददली छाया थी 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


-चहती थी श्यामल घाटी 
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मलयानिल की लहर उठ रही 
उल्लासो की माया थी 
उषा अरुण प्याला भर लाती 
सरभित छाया के नीचे 
मेरा aaa पीता ga से 
अलसाई sia मीचे 
ले मकरन्द नया चू पड़ती 
शरद्‌ प्रात की शैफाली 
बिखराती सुख ही, संध्या की 
सुन्दर अलक घुंघराली 


यह चन्द्रहीन की एक रात 


( निवंद ) 


जिसमें सोया था स्वच्छ प्रात. 


उजले Ba तारक झलमल 
` प्रतिजिम्त्रत. सरिता वच्तस्थल 

थारा बद जाती विम्ब अटल 
. सुन्दरता ला धीरे पवन पटल 

चुपचाप खड़ी थी बरच पात 
. सुनती जैसे कुछ निजी बात 


करती सरस्वती मधुर नाद 


( दशन ) 


निर्लिप्त भाव स्री अप्रमाद 
सब उपल उपेक्षित पड़े र्दे, जैसे वे निष्ठुर, जड़ विषाद 
चह थी प्रसन्नता की धारा जिसमें था केवल मधुर गान 
थी कर्म निरंतएता-प्रतीक) चलता था स्ववश अनन्त ज्ञान 
fea शीतल लहरों का wets कूलों से टकराते जाना 
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आलोक अरुण किरनों का उनपर अपनी छाया विखराना 
अदूसुत था, निज निर्मित पथ का वह पथिक चल रहा निर्विवाद 


कहता जाता कुछ सुसंवाद 
प्राची में फैला मधुर राग 


जिसके मंडल में एक कमल fea उठा सुनहला भर पराग 
जिसके परिमल से व्याकुल हो श्यामल कलरव सब उठे जाग 
आलोक रश्मि से बुना उपा अंचल में आन्दोलन अमन्द 
करता प्रभात का मधुर पवन सब ओर बितरने को अमन्द 
उस भव्य फलक पर नवल चित्त-सी प्रगट हुई सन्दर वालाः 
वह नयन-महोत्सव को Tas, अम्लान मालिन की नव माला 
सषमा का मंडल सुरभित-सा, विखराता संसति पर सराग 
सोया जीवन का तम विराग 


( इड़ा ) 


चीरे धीरे जगत चल रहा 

अपने उस रञजु-पथ में 
धीरे धीरं खिलते तारे 

सग जुतते ` विधु रथ में | 
अंचल लटकातो निशोथिनी 

अपना अ्योत्सनाशाली 
जिसकी छाया में सख पाये 

स।ष्ट चंदना वाली 
उच्च शैल श्वङ्गों पर हँसती 

प्रकृति चंचला वाला 
धवल हंसी विखराती 


> न. है” ¢ 
णा "मधुर उजाला ( कम ) 
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सृष्टि हसने लगी आँखों में खिला अनुराग 
रांग-रंजित चन्द्रिका थी, उड़ा सुमन पराग 
और gaat था ऑआतांथ मनु का पकड़ कर हाथ 
चले दोनों, स्वप्न-पथ में सनेह-सम्प्रल साथ 
देबदारु निकुंज गहर सब सुधा म स्नात 
सद मानते एक उत्सब जागरण की . रात 
आ रही थो मदिर भीनी माधवी की गंध 
पवन के घर घिरे पड़ते थे बने मधु अंध 
शिथिल ललाई करम की सेज पर बिश्रांत 
उसी सुरसुट में हृदय को भावना थो आंत ' 
जहाँ छाया सुजन करतो थी कुतूहल कॉत (वासना). 
इस प्रकार हम देखते हैं किं “कामायनी की कथावस्तु प्रकृति को विराट- 
रंग भमि पर चित्रित की गई है । प्रकृति के महाप्रलय fag a 
प्रारम्भ कर हिमालय के शांत प्रदेश में नैठगिंक सुख ऐरत्रय के बीच 
में आनन्द का दास-विलास--इतनी बड़ी कामयनी का चित्रपटी ub 
प्रसाद ऐश्वयंशील प्रकति--चित्रों के लिए प्रसिद्ध हैं | कामायिनी के 
ऐसे चित्रों की कमी नहीं है | हमने देखा है कि अपनी कविता x 
आरम्भ काल से ही प्रसाद प्रकृति को ASAT ae none os 
हैं| 'कामायिनी? के प्रकृति-चित्र विश्वक्राव्य के सवश्र 5 प्रकृति-चित्रों 
के सन्मु रखे जा सकते हैं | अंतिम चित्र देखिए-- . . 
अति मधुर गंध वह Sea 
परिमज्ञ dat से lad 
सुख स्पश कमल कैंसर का 
कर आया रज स ज 
जैसे असंख्य Teal की 


सादन विकास ह pall 
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उनके अछूत अधरों का 
. कितना चुम्बन भर लाया 
रुक-रुक कर FH इठलाता 
4 जैसे SF हो वह Zar 
नव. कनक-कुसुम-रज धूसर 
मकरन्द जलद-सा फूला 
जैसे बन-लक्ष्मी ने. ही 
विखराया हो केसर रज 
था हेमकूट हिमजल में 
\ मलकाता परछाई निज 
| wala के मधुर मिलन के 
उच्छवास बना कर निज दल 
चल पड़े गगन आँगन में 
कुछ गाते अभिनव मंगल 
वल्लरियां नृत्य निरत थीं 
. बिखरी सुगंध की लहरे 
' फिर वेणुरंध्र से उठ कर 
भूछेना कहाँ अब ठहरे 
(आनन्द) 


इस आनन्दऽचित्र के साथ “कामायनी? की परिसमाति हे | 
- ae Se | 
'मन छुब्ध प्रकृति से ऊपर उठ कर ay 
शा श्रानन्द्मय नेसर्गिक लोक में 

| ( ६) 
'कामायनी? की शैली एक आनन्दमय कवि की शैली 
स्वच्छन्द 

ऋड़ा-शेली है । इस शैली के पीछे प्रसाद का व्यक्तित्व और उनका 
जीवन-दर्शन है| प्रसाद ऊपर से निर्मम ओर, !निलोत, &य्रक्ति,थे, परन्वु 
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जैसा नन्दडुलारे वाजपेई ने लिखा है वे "बनारसी रंग? में मस्त: zt 
थे। ( “ब्यक्ति की झलकः-जयशङ्कर प्रसाद ) | इस बनारसी रंग 
का मतलब है, स्वयम्‌ अपने अस्तित्व में आनन्द का अनुभव करना | 
वे आनन्दवादी? कवि थे। इसी से जीवन का आनन्द उनकी कृतियों 
में है विराग की समरसता नहीं | उनका साहित्य में जीवन के सौन्दर्य, 
कल्पना और शक्तिमती उदात्त भावनाओं से सम्बद्ध करने काः 
स्वस्थ प्रयत्न है । जहाँ-जहाँ विलास और पलायनत्रादी प्रवृत्तियों का 

SSA अच्छा नहीं | वहाँ सूत्र प्रसाद की जीवन-सम्बन्धी धारणा के. 
हाथ में चला जाता है | 


प्रसाद की शैली में जो बात.सब से ऊपर गिरती है, वह उनकी 
मादकता है | उनकी -शैली में नीरसता कहीं नहीं है । कामायनी? 
बृहद्‌ ग्रंथ होने पर भी कहीं नीरस नहीं Waar | उसका कथानक शियिल 
दै । पहले कदाचित्‌ प्रसाद ने केवल कथा सूत्र भर लेकर प्रेम-काग्य 
लिखने का प्रयत्न किया, परन्तु बाद में उन्होंने रूपक का सहारा 
लेकर इस कथा को जीवन दर्शन का रूप दे दिया । इस प्रकार कथा 
की अविच्छिन्न धारा में बाधा पड़तो | फल यह हुआ कि-काव्य का 
उत्तर भाग जटिल -दाशनिक तकनाश्रों से बोझिल हो उठा है। 
परन्तु पहले भाग में काव्य श्रोर कला के उच्चतम तत्त्व मिलेंगे और 
प्रसाद की भारती पग-पग पर MRM होती आगे वंढ़ेगी | 

प्रसाद्‌ के सम्बंध में यह नहीं भूलना होगा कि वे नाटककार है, 
अतः उन्होंने साधारण महाकाव्य की शेली नहीं अपनायी | उन्होंने 
नाउक़ीयता का कभी समावेश कर दिया है, जो. काव्य-परिपाटी के. 
बाहर को चीज है। कथा-विक्रास में इससे SH वाघा पड़ती है, 
परन्तु नई होने के कारण यह शैली उपानीय है । बहुतकर इस- 
लिये भी कि प्रसाद इतिबत्तात्मक. कथा-काव्य ( रोमांस ) नहीं लिख. 
रहे | वे सूकम मनोतत्त्वों फे विकास की कथा भी कह रहे हैं | वास्तव. 
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मे उन्होंने मनोविज्ञान को कथा-सूत्रों के उपर रख दिया है | air 
'के शीर्षक ही इसके सबूत हैँ $-- 


१ चिंता, २ आशा, ३ श्रद्धा, ४ काम, ४ वासना, ६ ASH, 
19 कम, ८ Seq], ६ इड़ा, १० CAA ११ संघघ, १२ fra, १३- 
दर्शन) १४ रहस्य, १५ आनन्द | देवत्व से शिथिल होने पर चिन्ता 
का जन्म हुआ | चिन्ता ने ग्राशा को जन्म दिया [आशा ने मनु 
(मानव ) को श्रद्धा का परिचय कराया। मनु ने श्रद्धा का उपयोग 
किया ( काम, वासना, लज्जा ) | इसके बाद मनु अग्रतिहत कम स्रोत 
में बहने लगते हैं और श्रद्धा से उसके सहज संतोष और अमृत-तत्त्त 
'के कारण उन्हें घृणा होने लगती है (क में, ईर्ष्या )। पुरुष कम 
प्रधान है | नारी संतोषमयी | भ्रद्धाहीन हो मनु (मन) इड़ा 
(oe) का सहारा लेकर नए जगत का निर्माण करता है | ( RF; 
स्वप्त ) | इस श्रद्धाविहीन श्रनात्मवादी कम-प्रधानता का वह हुश्रा 
जो होता (संघर्ष) | सहज श्रद्धा से हीन जनता बुद्धि के जड़तामय 
जटिल जाल के प्रति विद्रोह कर उठती है (dat) | इस संघष के 
कारण मनु ( मन ) में निवेद का जन्म स्वाभाविक है ( fade ) | 
मनु ( मन ) एकदम कमंविरत हा जाते हैं और कम में नहीं, 
अकम में शांति की खोज करते हैं | परन्तु यहाँ भी श्रद्धा के बिना 
उन्हें शांति की प्राप्ति असम्भव है ( दशन )। श्रद्धा! उन्हें जीवन 
के समान्प्रयत्मक रहस्य से परिचित कराती है, कि पूण शांति की प्राप्ति 
के लिए ज्ञान, कम और भाव का संतुलित योग आवश्यक है | बात 
सीधी-सीधी होने पर भी रहस्य है (weer) | इस ज्ञान-भाव-कमं 
समन्वित जीवन से ही मनुष्य को ्रानन्द्योग की सहज-प्राप्ति होती 
. -है। अतः मनु की कहानी मन की कहानी है जो शांति की खोज में 
श्रद्धा इड़ा ( बुद्धि ) अऔर कम को अलग-अलग साधना करने पर 
असफलता को प्राप्ति होती है ( आनन्द )। 
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इस प्रकार कथा, रूपक AL दशनशाख्र को अलग-अलग रखने 
से काव्य का चमत्कार कुछ कम अवश्य हो गया है, परन्तु कुछ 
प्रासांगिक विषय अपने स्थान पर अपूर्व हैं। कवि ने मनोविज्ञान की 
शेली अपना कर नए सूत्रों का गुम्फन कर दिया है । इन्हीं में एक 
लज्जा का अत्यन्त सुन्दर प्रकरण है। यह सगं लज्जा और नारी के 
कथोपकथन के रूप में हमारे सामने आता है | लज्जा का ऐसा सुन्दर 
मनोवैज्ञानिक अध्ययन सारे भारतीय साहित्य में नहीं मिलेगा :--- 
कोमल किसलय के अंचल में 
तन्हा कलिक्रा ज्यों छिपती-सी 
गोधूली के qua we में 
दीपक के स्वर में दिपती-सी 
मंजुल स्वप्नां को विस्मृति में 
. मन का उन्माद विखरता ज्यों 
चेसी ही माया में लिपटी 
Sati पर उंगली धरे हुए 
माधव में सरस कुतूहल का 
आँखों में पानी भरे हुए 
नीरव निशीथ में लतिका-सी 
तुम कौन आ रही हो बढ़ती ! 
कोमल बाहे फेलाए-सो 
आलिंगन का जादू पढ़ती 
किन इन्द्रजाल के फूलों से 
लेकर सुहागकण राग ६ 
सिर नीचा कर हो TTT 
माला जिससे मधुधार ढरे ९ 
पुलकित कदंब की माला-सी 
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पहना देती हो अन्तर में 
झुक जाती है मन कों डाली 

अपनी फलभरता के डर में 
वरदान सहश हो डाल रही 

नीला किरणों से बुना हुआ 
यह अंचल कितना हलका-सा 

कितने सौरभ से सना हुआ 
सब अंग मोम से बनते हैं 

कोमलता में बल खाती हूँ 
में सिमट रही-सी अपने में 

qitara गोत सुन पाती हूँ 
स्मित बन जाती तरल हँसी 

नयनां में भर कर बॉकपना 
प्रत्यक्ष, देखती हुँ सब जो 

. वह बनता जाता है सपना 
सेरे स्वप्नों के कलरव का 

ससार आँख जब खोल रहा 
AIT समीरो पर तिरता 
| Ol .इतराता-सा डोल रहा 


` अभिलाषा अपने यौवन में 


उठती उल सुखे के स्त्रागत को 


जीवन भर के बल-वैभव .से 


सत्कृत करती दूरागत को 


किरणों का रञ्जु समेट लिया 


जिसका आलँबन ले चढती 
रस के निर में धॅस कर. में . | 


¢ . ° 
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आनन्द-शिखर के प्रति बढ़ती 
छूने. में हिचक, देखने में | 
पलकें आँखों पर wad हें 
कलरव परिहास भरी गूजे 
अधरों पर सहसा रुकती हैं 


संकेत कर रही रोमालो 

चुपचाप बरजती खड़ी रही 
भाषा बन भोंहों की कालीं 

रेखा-सी भ्रम में पड़ी रही 


इस तरह हम देखते हैं कि प्रसाद की शैली की कुछ मुख्य बातें 
हैं शैली की मादकता, सम्पन्नता ( विलातता ), मनोवेज्ञानिकता | 
स्थूल से सूचम की ओर जाने की प्र्वत्ति, शैली को संस्कृतमयता और 
कहों-कहीं तज्जनित जटिलता एवं भावों की - लुका-छिपी जो दार्शनिक 
या गम्भीर जीवनदशाँ अंथ में आवश्यक थी | परन्तु हमें यह | 
स्मरण रखना चाहिये क्रि प्रसांदजी की काव्यकला (१६०६-१६३६) 
छायावाद-काव्य के जन्म और विकास की कहानी है और प्रसादजो 
छायावादी मूत्तिमता, भाव और भाषा कें उन्नायकों में प्रधान ये। 
अतः उनके काव्य को प्रौढता ( चाहे उसमें थोड़ी अस्पष्टता भी रही 
` हो) उनके लिए श्रेय ही लायेगी। कोन हिन्दी का कवि दै जो अनन्त 
की रहस्यमयता को इतनी Maa और समया से व्यक्त करता है 


इस विश्व. कुहर में इन्द्रजाल 


जिसने रच कर फैलाया है प्रहतारा विद्यत नखत-व्याल 
सागर की भीषणतम तरंग-सा खेल रही वह महाकाल 
तब FA इस वसुधा के लघु-लघु प्राणों को करने को सभीत 
उस निष्ठर की रचना कठोर केवल विनाश को रदी जीत 
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तब मूख आज तक क्यों समके हैं. सुष्टि उसे जो नाशमयी 

उसका अधिपति ! होगा कोई, जिप्त as दुःख की न पुकार गाई 

सुख नीड़ों को घेरे रहता अविरत. विषाद का चक्रवाल 
किसने यह पटः है दिया डाल 


( इडा) 


किस आधुनिक कवि ने प्रेम और यौवन के आत्मसमर्पण का इतना 
मादक वर्णन किया है-- . 
सहसाः अंधकार की stat 
उठी क्षितिज्ञ से बेग भरी 
` हलचल afager विश्व की 
1... ` उद्देल्षित मानस-लहरी 
. . व्यथित हृदय उस नीले नभ में _ 
न -छाया-पथ-सा. खुला -तभी 
:.. अपनी म्रङ्गलमयी मधुरस्मिति .. 
wo ,. - कर दी तुमने -देवि, जभी. 
, .. = दिव्य़तुम्हारी अमर अमिट छवि 
.  . ~ - लगी खलने . रंगरेली 
नबल. हेम लेखा-सी सेरे .. By 
= हृदय .निकष प्रर खिचीं .भल्ती .... 
अरुणाचल मन मन्दिर की वह Sees 
- > सुग्ध ` माघुरी नव.. प्रतिमा 
लगी. .सिखात्ते स्नेहमयी-सी . 
oe - सुन्दरता - की मुदु . महिमा. 
.: 7; उस दिन तो...हम जान सके थे FR 
we GC किसको हैं कहते. 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri ९५ 


é 3 EC | | 
कामायनी? की भूमिका [ क | ६६ 


त्र पहचान सके किसके हित. 
ह wl सब दुःख-सुख aed 
) x X x 
हृदयं बन रहा था सीपी-सा 
तुम स्वाती की बूर बनीं 
- "मानस MATA Slat उठा जब 
Sg पा तुम ` उसमें ane बनीं 
` , तुमने इस सूखे -पतमइ में 
भर दी हरियाली कितनी 
“HA समभा मादकता: . है 
“» . तृप्ति.बन गई वह कितनी ` 
EE Sue ( faz) 
"किसी कवि ने कालिदासःसद्धी ऐश्वय को वणेन किया-- 
श्रद्धा उस आश्चयं लोक.में मलय-बालिका सी चलती 
fags के भीतर पहुँची खड़े प्रहरियों को छलतो 
ऊंचे स्तम्भों पर बलभी-युत. बने रम्य. प्रासाद वहाँ 
ूप-धूस सुरभित गृह जिनमें थो आलोक. शिखा जलती. 
... स्त्रणंकलश -शोमित भवनों से लगे, -हुए. उद्यान बने . 
. - ऋतु अशस्त. पथ बीच-वीच में कहीं लता के Sa घने . 
... जिसमें -दम्पति समुद्द विहरते प्यार भरे दे गलबाहीं. 
. at aed age रसीले, मदिरा पराग सने 
.. -देवदारु के वे प्रलम्ब ys frat, .उलमी वायु, तरंग. 
~. मुख़रित आभूषण से .कलरव करते सुन्दर जाल विहंग , 
. .. आश्रय देता बेणु-वनों से: निकणी.स्रःलहरी ध्वनि को ; 
.. +नागक्ेसरों की क्यारी सें. अन्य: सुमनः. हैं ये. बहुरंग . 


 नबःसंडप में सिंहासन- सम्मुख : कितने: tas बहा. 
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एक ओर wa हैं सुन्दर मढ़े चमं से सुखद वहाँ 
आती है शैलेय अगरु की धूम गंध आमोद्‌ भरी 

( स्वप्न ) 
सौन्दय और सुचित्रण की इतनी कलापूणं एवं ऐश्वयमयी भोको 
दूसरे स्थान पर मिलना असम्भव है | मिलेगी तो प्रसाद की ही "स्वग 
के खण्डहर में? जैसी कुछ कहानियों में | स्पष्ट -है कि भाषा, भाव, 
शैली की प्रौढता और पुष्ट दाशनिक संदेश की दृष्टि से आधुनिक 
ग्रन्थों में 'कामायनी? बेजोड़ है | तुलसी के मानस ( १५७५ ई० ) के 
बाद जीवन की विशद व्याख्या और नवीन जीवन के संदेश को 
सामने रखने वाला ग्रन्थ अब तक नहीं आया | तुलसी ने मध्ययुग के 
घामिंकता-प्रधान लोकजीवन को मर्यादा-माग का संदेश दिया । 
रामभक्ति-मय, मर्यादा-प्रधान, लोक-जीवन के प्रति उत्तरदायी, 
वर्णाश्रम संस्थानुकूल . स्वस्थं जीवन -तुलसी ने अपने समय की जनता 
के सामने रखा | यह जीवनादश मध्ययुग की हिन्दू जनता के लिए 
चाहे क्रितना महत्वपूर्ण हो श्रव जीवन को नए, सिरे से देखने ale 
नये आदश गढ़ने की आवश्यकता है। हमारे समय में रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर, गांधी, जवाहरलाल, Sto इक़बाल और प्रसाद ने इंस ओर 
प्रयत्न किया है | लोक-जीवन को नया माग दिखलाने का श्रेय वांछ 
नीय हो नहीं, स्त॒त्य हे। इस स्थांन पर इन सत्र मनीषियों की जीवन- 
चिता पर विचार करना सरल नहीं, परन्तु यह मानना उचित नहीं कि 
प्रसाद ने जीवन को अपने ढंग के देखा है और उसे एक महान्‌ चिद्शक्ति 


के आनन्द-नृत्य के रूप में समका हे । प्रत्येक मनुष्य इस चिंदशक्ति 


का अंश है ओर उसमें विराट के स्फुलिंग विद्यमान हैं। इन्हीं को जगा 
कर विश्वात्मा के महासंगीत में योग देना ही मनुष्य जीवन की पूणता 
है । परन्तु यह केसे हो--प्रसाद कहते हैं--देवताओं का जीवन-लक्ष्य 
उच्छु खंलता-विलासजन्य आनन्द था, इसीः से: देवता नाश को प्रात 

ए | मनु ( मनुष्य-मन ) ने अपने लिए बड़ी असंफलताओं के बांद 
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शक जीवन-लक्ष्यम खोज निकाला हे--वह है sarah (.भाव-शान ) 
--समन्वित' कम द्वारा-आनन्द' को साधना | भाव-ज्ञान-हम जहाँ. एकः 
वन्दु पर आ जाते हैं, व्रदींआनन्द, की गत. स्वतः .ब्रजने लगती हे । 
आधुनिक .मानव के .लिए यह. प्रसाद का सावभौम: सन्देश दै |. इस. 
सन्देश की उपयोगिता यही है कि वह वग-जाति-राष्ट्र विशेष के लिए 
न होकर मनुष्यमात्र के लिए दै। रवीन्द्रनाथ ठाकुर ओपनेबरदिक 
सरल जौवन और अन्‍्तर्राष्ट्रीयता के पत्नाती दैं, गांधीजी ales 
चाहते हैं; जवाहरलाल विज्ञानमय समाजवाद ओर राष्ट्रीयता पर 
आश्रित अन्तर्राष्ट्रीय की आवाज़ उठाते Tl इक्बाल ने मनुष्य 
की मौलिक स्वतन्त्रगा. ओर विज्ञान को सामाजिकता. को अंपना 
संन्देश बनायां है । प्रसाद भी इसी श्रेणी के Pate हैँ। उनका 
दृष्टिकोण इक्बाल और नेहरू के इष्टिकोणों से भिन्नं है। वह गांधीजी 
के नज़दीऊ पड़ती है । वे विज्ञानंमयी बुद्धि-प्रथान सभ्यता को वर्गे- 
मानवता की ओर इंगित करते हूँ। ns 


(७) 
“कामायनी. का सारा ढाँचा महाकाव्य का है । वह एंक उदात्त 
नायक की कथा दै । प्रेम और उपेक्षा से भरी एक कहानी है। परन्तु 
कथा-सूत्रो. का विकास नहीं दो पाया हे। इसका कारण है कि प्रसाद 
ने कथा को मनोवैज्ञानिक रूपक वना दिया है। .इससे कथा-प्रवाह में 
बाधा पड़ती है और जीवन पूरी तरह नहीं उतरता। महाकाब्य के 
आधार पर कथा को सगो में विभाजित किया गया है ओर प्रत्येक 
सर्म में एक ही निश्चित छुंद का प्रयोग है| प्रकृति के नग्न तीब्र चिन्न 
भी हैं | जल-प्रलय, वसन्त, AMA, शरद्‌। नगर, युद्ध आदि wah 
महाकाव्य के उपकरण मिलेगे.। परन्तु फिर मी “कामायनी, महाकाव्य 
न. होकर एक उत्कृष्ठ:स्त॒च्छुन्द कथा ( रोमांस) मात्र रह जाती है। 
SAUTE ARS ARSON, । कथा बाँध कर काव्य का 
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१०२ Gass कामायनी : ` 


निर्माण: 01285104] Poetry ( मर्यादामय काव्य )' का ढंग है। 
“छायावाद्‌? की स्वच्छुन्दतावाद धारा गीतों से भरी है और "कामायनी? 
की आत्मा भी गीतिप्रधान ( Lyrical ) है। उसैका सन्देश 
कितना ही महान्‌ हो, अपनी विशिष्ट शैली के कारण ae: महाकावंय 
न होकर विशाल गीति-कथाकाव्य ( Lyrical narrative ) मात्र 
रहं जाता है | द 
फिर कथा में कल्पना-चित्रों का इतना बाहुल्य है कि वह शुद्ध 
कथा-काऱ्यरस की प्रापि में व्याघात उपस्थित करता है। छायावांद- 
काव्य कल्पना-प्रधान है, अतः कल्पना-चित्रों का अत्यंत प्राचुय | इसके 
अतिरिक्त कवि बीच-बीच में मानसिक प्रबृत्तियों के उद्घाटन (चिन्तां, 
काम, वासना, लजा ) में लग जातां है और कथा बाट जोहती' हुई 
ठहरी रहती है। रोमांस-काब्यों में कथा के बीच में अनेक Wana बात 
जुड़ी रहती है-यही प्रबृत्ति कामायनी? में भी दिखलाई पड़ती है। 
यह सब leat होने पर भी “कामायनी? का आधुनिक काव्य में 
अत्यन्त उत्कृष्ट स्थान रहेगा । १६.१३३६ के काव्य की जो-जो 
विशेषताएं है, बह इस एक में गुम्फित 1मलेंगी | छायावाद-क्ाव्य की 
शक्ति ओर दुबलता का। एक साथ प्रदशन यहाँ हुआ है । कल्पना- 
1 चित्रो की नवीनता, और उत्कृष्टता, सहज सहानुभति, विराट 
मानवीयता, रूप-चित्रण, प्रकृति-प्रेम, और व्यंजना-प्रधान शैली यंह सब 
विशेषताएँ, ‘gare? से सम्बद्ध हैं। AMT, संस्कृत-गर्भता) ERA 
aval की ओर ष्टि, कस्पनातिरेक ये कुछ त्रुटियाँ मी हैं | deg प्रंत्येक 
युग के काव्य की अपनी सीमाएँ होती हैं । प्रसाद को 'कामायनी? का 
महत्तर यह है कि वहं एक युग के काब्य ( छायावाद ) का प्रतिनिधित्व 
करती है, उसी प्रकार जिस प्रकार मानस और सूरसागर मध्यथुग की 
रामभक्त और कृष्णभंक्ति घाराओं का प्रतिनिधित्व करते हूँ या बिहारी 
रीतिकाल की प्रेम-विलासंमयी geet का fia उपस्थित करते हैं। 
आज के बुद्धजीवी, विशलेषंण-प्रवान, सौन्दंयं प्रिय ‘aries संन को 
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“कामायनी? की भूमिका [ ख | १०३८ 


“कामायनी? सन्तुष्ट कर सकेगी, इसमें कोई सन्देह नहों। आज जर 
काव्य का VT बदल रहा है और जीवनके प्रतिं इम नए. प्रकार से 
जागरूक हो उठे हैं, तो:पिछुत्ती पीढ़ी: की काव्य-सम्पदा: के यथाथ : 
मूल्यांकन से हीं हम आगे बढ़ सकेंगे | ah | 
. कामायनं/ को भूमिका. [ ख | 

“कामायनी? : wa परिचय की भूमिका में सुश्री. महादेवी वर्मा- ने: 
“कामायनी? का मूल्यांकन इस प्रकार किया दै-“कामायनी? तत्वतः 
समने के लिए यह जान लेना. उचित है कि छायावाद युग की 
सबसे सुन्दरः सृष्टि होने पर मी ओर रहस्य-भावना के वेतालिक की 
कुति होने पर भी कामायनी का लच न अरूप की छाया है; न निस-” 
कार का .रहस्य । उसमें जो कुछ रहस्य है वह मानव-प्रकृति की ऐसी 
रहस्यात्मकता है जिससे. मनुष्य, मनुष्य के नाते छुटकारा पा ही नहीं." 
सकता | उसके सांकेतिक अर्थ के सम्बन्ध में प्रसादजी स्वयं कहते 
हैं--'यह आख्यान इतना प्राचीन है कि इतिहास में रूरक का अद्भुत 
मिश्रण हो. गया है, इसलिये मनु-अद्धा ओर इडा इत्यादि अपना 
ऐतिहासिक अध्तिल रखते हुए सांकेतिक al ययायता से सवथा 
स्वतंत्र है ऐसा मान लेना बहुत उचित नहीं जान पड़ता | प्राधान्य तो 
उस व्यक्ति का रहेगा जिसका इतिहास हमारे वेद से लेकर पुराणों तक 
ओर भारत से लेकर सुदूर पाश्चात्य देशों त बिखरा हुआ है । हमारे 
यहाँ साधारण पाठक और ्रा्ोचक़ या तो इस. प्रांचीन इतिदृत्त .. 
से इतने परिचित नहीं या-इतने; dame हैं कि इसे एक अधूरे . 
सांकेतिक अर्थ में ग्रहण कूर लेना स्वाभाविक हो जाता है। कहना 
व्यर्थ होगा कि इस प्रज्ञात्त ने “कामायनी? को सम्पूण सजोवताः के साथ . 
ग्रहण करने में कोई सहायता न दे कर बाघा ही Teale, क्योंकि उसकी 
ai? तिकता' का आधार ASS करके उस की प्रेरणा को मूलतः . समझना . 
सहज नहीं रह जाज़ाता। . .!' ६ «६० « ` - i 215 3 
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२०४ ara ` 


` इस व्याख्या में कवियत्री ने 'कामायनी?- के: अध्ययन की दो 
अलग-अलग रूपरेखाएं स्थिर की-हैं | मनु ऐतिहासिक व्यक्ति हैं | -कामा- 
यनी में हम-मनुष्य- के सस्तिष्क और दया में : तक औरं विश्वास के 
अंतददेन्द या संघर्ष का चित्रण Tae मनु आदि.पुरुष हैं| कामायनी 
आदि नारी | पुरुष और आद्या के मनोविकास का चित्रण कामायनी 
की विशेषता है, श्रत: इस इष्टि से वह ऐतिहांसिक' मंनोवेशानिक काव्य 
है। आदि पुरुष ओर आदि नारी की कहानी gaat उलभी नहीं होना 
चाहिए. जितनी बाद के युंगों की कहानी ।: इसी:से “कामायनी? में 
कथा-विस्तार -का BAT नहीं है। सारी कंथाःमें मूल: रूप से दो ही 
चरित्र उमरःकर आते हैं। मनु और श्रद्धा मनुः केः उद्दाम ` श्रन्त- 
न्द ओर श्रद्धा के शांतः आत्मविश्वास. के >घांत-प्रतिघात को : प्रसाद 
ने महाकाव्य का. रूप- दे दिया है। विचाराक्लांत : मनु शान्तिमूर्ति 
श्रद्धा Bt NT. आकर्षित होते हैं, परन्तु श्रद्धा के: आत्मसमपंण के बाद 
उनके ययः में कम की भंयंक्र वात्या बहने लगती है. और इस als 
में वह उड़ जाते हैं | श्रद्धा के प्रशाम्त आत्म -विश्वांस से: उन्हें . vent 
लगता है ओर वह उसके स्नेह-बंधन को तोड़ डालते. हैं । परन्तु अंत 
मं इड़ा के चक्र में पड़ने पर उन्हें कर्म की गाँधी की असारता का पता 
चलता हैं ओर al et उनको मार्ग-प्रदर्शिनी बनती है । ag मानव 
saat,  '! `: | | ङ 
“कामायनी? - की विशेषता यही है कि वह नए युग की सारी 
प्रदृत्तियों को आत्मत्नात. किये है । मध्यय॒ग के देव-चरित्रों में हमें अद्धा 
नहीं है; लोकिक दिव्य कथाएँ हमारे लिए गम्य हैं| उपन्यास- 
कहानी में हम प्रतिदिन के व्यक्तियों के सम्पर्क में आते हैं। इसीलिये 
प्रसाद ने कामायनी? में नया पथ पकड़ा हैं। उन्होंने “कामायनी? में 
स्वर्य मनुष्य की प्रकृति का विवेचन किया है, आदिम काल से मनुष्य 
को प्रकृति का एक ही प्रकार “से विकास होताः गयां है। इसी विक्रांस 
की रूपरेखाए, प्रसाद के काव्य का प्राण हैं |: महादेवी के शब्दों में 
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'कामायनी' की भूमिका [ ख] १०५ 


“मारे सामने जो क्षितिज है; वह किसी लोकःविश्रुत या अलोकिक 
-चरित्र की दिग्विजय यात्रा नहीं चित्रित करता; प्रत्युत उसके सब हलके 
गहरे रंग, सारी लघु-दीघ रेखाएं, दो व्यक्तियों को स्पष्ट करती रहती हं 
और ये दो व्यक्तित्व हैं-आदिम पुरुष ओर आदि नारी । अतः 
उनमें अलो करिकता से अधिकं उन प्रद्ृत्तियों को महत्व है जिनसे लोक 
का निर्माण सम्भव हो सका। इस ete से उनकी यह चारित्रिक 
-विशेषताएँ आज मी cant TP अतः कामायनी का दूसरा तथ्य 
मनोवैज्ञानिक तथ्य--ऐतिहासिक तथ्य से अधिक सजीव एव अधिक 
महत्वपूर्ण है । 'कामायनी?'का नायक मनु पूर्णरूप से: व्यक्तिवादी है । 
वह अकेला है | कहता है ` 
शैल fat न बना हत भाग्य । 
गल सका नहीं जो कि दिम खंड 
दौड़ कर मिला न जलैनिधि os 
: आह वेसा हो हूँ. पाखंड 
आज-कल के अहंवादी मानव की तरह वह कहता है 


विश्व में जो सकल सुन्दर हो विभूत मदान | 

सभी मेरी हैं सभी करती रहे प्रतिदान | 

यही तो हैं उबलित तांडव-वहि नित्य अशात. 
[संघु-लहरों सा.करे शीतल मुझे सब शांत 


चही मनु 'बिशववादो? बन फर कथा समाप्त करते हैर 


सब की सेवा न पराई 3 
ae अपनी सुख-संस्क्ृति 


अपना हो अण-अ कण-कण -: 
ड ES तो विस्मृति है , 


RF भेद: . कर ` _ 
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१०६. : 3  : कामायनी : 


सुख-दुःख को EA बनाता 
मानब कह रे “यह में हूँ? 


कथा के अंत में हम प्रसाद को बुद्धिवाद के अटल विरोधी के 
रूप में देखते हें । आधुनिक युग बुद्धिवाद का युग है। इसके विपरीत 
प्रसाद मनु ( मानव ) को इडा ( बुद्धि ) के प्रति जुगुप्छा से भर देते 
हैँ | सरस्वती. तटः पर जब एक गुफा में मनु दूसरी वार मिलता है,. 
तो श्रद्धा से यही कहता .है— ; 


यह क्या श्रद्धे ! बस तू ले चल 
उन चरणों तक दे निज सम्बल 

सब पाप-पुण्य ज्ञिसमें जल-जल 
` पावन बन जाते हें निर्मल 

मिटते असत्य से ज्ञान aa 
oo, समरस अखंड आनन्द वेश 


अंत में जब श्रद्धा Haha से ज्ञान, कम और भाव की तीन विभिन्न 
मूतियाँ एकाकार हो जाती F— 


बे सम्बद्ध हुए फिर सहसा ` 
. जाग उठी थी ज्वाला जिनमें 
तब एक अभिनव सृष्टि का जन्म होता है। त्रिपुरदाह का यही आधु- 
निक श्रथ है। “कामायनी? की मूते भाषा में sta, भाव और कम के 
Ad का त्रिपुर दाह इस प्रकार है— 
-  स्वप्नस्वाप जागरण भस्म हो 
 . इच्छा क्रिया ज्ञान मिल लय थे 
| दिव्य अनाहत पर चिनाद में 
; ` ASI सनु बस तन्मय थे 
परन्तु समासि यहीं नहीं होती | ज्ञान, भाव; कर्म के मिलन से दिव्यः 
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“कामायनी” at ममिका [ ख | १०७: 


आन-्द-लहरी बहने लगती है। तन्त्र में भरद्धा-द्वाराःत्रिपुरों के मिलने 
का वणन न है; यथा | 
पपुरानन्तंशक्त्यैक्यरूपणी सबंसाक्तिणि। 


इसी अंनन्त-शक्तिणी श्रद्धा की स्मिति द्वारा प्रसाद ने जञान,-कम अर 
भाव में समरंसता उत्पन्न, करने का संदेश दिया हे | परन्तु ,यह समर" 
सता स्यं साध्य नहीं है । यह तो आनन्द की जाया है इसीलिए कहा. 
गया हे | 

जाते समरसानन्दे FA मणयमतोपमम 

मित्रयोरिव दाम्पत्योर्जीवात्म परमात्मयोः। 


इसी अ्रद्वेतानन्द--चिदानन्द--को प्रसाद ने “तन्मयः शब्द में अभिः 
व्यक्त किया है | स्वयं विराट चिद्‌ सत्ताका मी. एक चित्र: “कामायनी. 
में है। (ड़? जब कुमार को लेकर. श्रद्धा और मनु की तपमूमि 
( अब. ्रानन्द्‌-भूमि ) में पहुँचती है, तो वह देखती. है सनातन: पुश 
ग्रौर आदि शक्ति प्रकृति का मदाविलास 


fac मिलित प्रकृति से पुलकित 
` वह चेतन पुरुष . पुरातन 
निज : शक्ति तरंगामित :।.था.. 
आनन्द्र-अस्बुःनिधि ` शोभनः! 
इस प्रकार कामायनी की कथा महासमाघि के चिदानःद में विराम पाती 
है। प्रसाद ने जीवन का एक अत्यन्त संतुलित 'चित्र उपस्थित करते 
हुए ज्ञान, कमे, भाव की समन्वयात्मक साधना द्वार प्राप्त मदानन्द 
की ओर इंगित किया है। हृदय और बुद्धि का परिहार आनन्द को 
अनुभूति में ही सम्भव है । 
` “कामायनी? में प्रसाद ने शाश्वत मानवता के विंकास का चित्र 


उपस्थित करने का भ्रयतनः किया हे । सावभौम सो 
एक मे r 
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'नई संस्कृति, नये दर्शन का संकेत करने 'चलेहैं:।:. जीवन का-मौलिक 
अन्वेषण और विश्लेषण कामायनी की सबसे बड़ी 24.2 | अनेक 
मानसिक wat के सूत्रों.को समेट बटोर. कर भावी मानव के मङ्गल- 
aa में गूथ दिया गया है। यिता, आशा, ईर्ष्या, क्षमा, जैसे मनोमाव 
मानस को जिस ' बिंकांस-पथ ` पर. त्रिकाल तके गें, बढ़ाते रहेंगे, 
“कांमायनी? में उन्हीं की सुल्दरतंम व्याख्यां है। यहं सम्भब नहीं कि 
“कामायनी? रांमचरितमानसं की भाँति जन-साधारण की चोज़ हो 
-सके। परन्तु केवल इसी बात से वह छोटी नहीं हो जाती। साहित्य 
at श्रनेक ञ्नुमूतिताँ इतनी उदात्त, इतनी सचेष्ट और इतनी रहस्यमय 
होती है कि सांधांरंण मानंब-मन उनमें उलमें जाता है । परन्तु जन- 
-संस्कार भी अभी कहाँ बने हैं! ant तो हम जनता को जरा भी 
ऊँचा नहीं उठा संके हैं। जो हो, प्रतीक्ों' को - नवीनता और विचारों 
'की गंभीरता के कारण ही कोई काव्य अंसफल नहीं हो जातां [* प्रसाद 
जनता के कवि थे मी नहीं।' वे . संस्कृतःहृदय 'मानव के कवि हैं। 
आवश्यकता इस बात ale कि उनके संदेश को. सरल” भाषा भें 
आधुनिक युग के सामने रखा जाये |. aE अनिवाय भी है । रामचरित- 
मानस जिस प्रकार एक विशेष युग का है, उसी प्रकार कामायनी? एक 
विशेष युग की वस्तु है। वह आधुनिक युग की सारी चेतना को समेट 
कर चलती है, परन्तु परोक्ष रूप में नहीं | आधुनिक युग जीवन, समाज 
ओर राजनीति के सम्बन्ध में आविष्कारों का युग है। चारों ओर 
जिज्ञासा का एक भाव व्याप्त हो गया . है.।-'कामायनी? में इसी जिज्ञासा 
USMS lig) cs ००... ०.५ ye vs, 
, अपने युग के अनुरूप “कामायनी? ` एक. खुन्दर रचना है | यग 
की ध्वनि उनके इस काव्य में इस प्रकार नहीं ,सुनाई पड़ती, जितनी 
शक्ति से गांधी या समाजवादी; काव्य में,.परनतु, कामायनी की जिज्ञासा 
और उसका समाधान युग के आध्रार को ही:लेकर चले S| जो लोग 
असाद की ea चित्नःमितति से . परिचित नहीं हैं. वे उनके . “नन्द 
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ae? को गये URC ज़माने की चीज या मध्ययुग की कल्पना-ऐरवर्य 
से सजाई मूर्ति मात्र समझ AT परन्तु प्रसाद का “श्रानन्दवाद? 
इतनी निर्मल नीवों पर नहीं खड़ा है |. उसे .एक चिंतन-प्रधान,कवि 
इष्टि का सहारा है | आज कके विश्शखल युग ने प्रसाद को उसी तरह 
जीवन-संदेश देने. की प्रेरणा दी जिस तरह मध्ययुग की विलासी 
जनता और अकर्मण्य समाज ने तुलसी को राम-सीता की आदश 
दाम्पत्य मूर्तियाँ और राम-राज्य के मर्यादापूणे समाज की ओर प्रेरित 
किया या । उन्होंने श्रद्धा? के रूप में आजकल की नारी के सामने 
विशानमयी श्रद्धात्मकता का आदश रखा है। जीवन में सुख-शान्ति 
की बराबर दौड़ लगी है । पुरुष कहता है-- 

आकषेण से भरा विश्व यह 

केवल योग्य हमारा 
तब इस आदर्श नारी और पुरुष का संबध उपस्थित हो जाता 
है। तब संघर्ष में बिजयिनी . होती है नारी! श्रद्धा के सम्बन्ध 
में (प्रसाद? की ये cheat आधुनिक नारी के लिए चुनौती के- 
समानं t— " ' 


देवों की विजय. दानवों की . . 
` ह्वारो. का होवा युद्ध रहा , 
संघष सदा उर अन्तर म | 
` ` जीवित रह नित्य विरुद्ध रहा। .. 
आँसू से. भोगे अंचल पर _. 
मंन का सब कुछ रखना होगा 
तुमको अपनी स्मित रेखा से 
यह संधि का शिंखना होगा 
जिस तरह मैथिलीशरण ga ने “पशोषरा” में नारी को युर 
et था--- | 
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अबला जीवन | हाय, तुम्हारी . यही कहानी 
आँचल में है दूध, और आंखों मे पानी 


'इसी तरह प्रसाद की मी नारी जीव॑न की स्वर्गीय पवित्रता को पुरुष 
'के लिए एक महान्‌ प्रपाद के रूप में स्वीकार करते हैं। आजकल के 
व्यापक संघर्षों' के चित्र प्रसाद इड़ा के सारस्वत नगर A उपस्थित 
करते हँ-- 


यह अभिनव मानव प्रज्ञा.सष्टि . 
इयता में लगी निरन्तर ही. वर्णो: की करपी रहे वृष्टि 
अनजान समस्यायें गढ़ती रचती हो अपनी ही दिष्ट 
कोलाइल कलह अनन्त चले, एकांत नष्ट हो,! बढ़े भेद 
अभिलषित वस्तु तो-दूर रहे, हाँ मिले अनिच्छित दुखद खेद 
Sov M. ह ¢ 


`` पहचान सकेंगे नहीं परस्पर चले विश्व गिरता पड़ता * 
: तब कुछ भी हो यदि पास भराःपर दूर रहेगो सदा तुष्टि ` 
दुख देगी यह संकुचित इष्टि 


निरन्तर वर्णो की afte से 'समाज-संघटनं से अधिक विधटन 
की ओर ही बढ़ा दै । अभिलषित वस्तु ( एकता, सुख ) का मिलना 
तो इस द्व त-सृष्टि ने अनेक -प्रकार के दुःख-पूर्ण भेद-प्रमेद उपस्थित 
कर दिये | इसका फल यह gar कि मनुष्य की व्यापक्र इष्टि संकुचित 
'हो गई ओर देश-काल-वर्गहीन मलं मानव देश-काल-वर्ग के बन्घनों. 
मं इतना जकड़ गया. कि उसते...जावीय और राष्ट्रीय संघर्षो 
का सूत्रपात कर द्या | जीवन कां. aa है परिवतन । परन्तु हम 
'रूढि-परम्पराश्ं, में ऐसे जकड़ गये कि इन बन्धनों से ही हमें 
मोह हनि लगा । प्रसाद 'इस' परम्परा, रूढि और सनातन के प्रति . 
अपनी विरोध की स्वस्थ वाणो उठाते हैं। वे कहते हैं--- 
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पुरातना का यह निर्भीक 
सहन करती न प्रकृति पल एक 
नित्य नूतनता का आनन्द 
किये हैं परिवतनः .में टेक 
अन्य स्थानों पर भी प्रसाद ने समाज-गलित मानव के स्थान 
एरमल मानव को ञ्रभ्यथना की है । उनका नन्द? दुबल मानव का 
पलायंन नहीं है, कड्गना-स्वप्न नहीं है। वह स्वस्थ हृदय की मङ्गला- 
कांच्षा है। शक्ति के दपं से MaMa है । प्रसाद नए युग को 
संबोधन करते हँ-- 
ओर यह क्या सुनते नहीं 
विधाता का मङ्गल वरदान 
शक्तिशालो. हो विज्ञयी वनो 


De] 


विशव में गज रहा जयगान 


सारस्वत प्रदेश के बुद्धिवादी समाज में हमारे अपने भौर्षिक युग 
का चित्र है । इस भौतिक युग .को विशेषताएं F—-. 7 


( .१ ) चिरचंचलता, .चिरकमंठता द Soe ree 
देश काल का MITT करते ये प्राणी चंचल-से ह 
( २) ज्ञान-सम्वन्नता डः "४ 
बढ़े ज्ञान व्यव साय परिश्रम -बल को .विस्तृत - छाया में .. 
(३) असंतोष ` ॒ : 
प्रजा AST हो शंरण माँगती उधर खड़ी हे 
safe सतत आतंक-विकंपित घड़ी-घड़ी. है 
( ४ ) यन्त्रशक्ति और तदूजंन्य. ऐश्वय { , 
प्रकृति शक्ति तुमने मन्त्रों. से सबकी छीनी 


शोषण कर जीवनी बना दी जजर . मीनी 
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at 
_ स्वर्ण-कलश-शोभित भवनों में लगे हुए उद्यान बने 
( ५) अनेक प्रकार के समाजगतमेद | 
वर्णो को खाई -बन फैली 
| कभी - नहीं जुड़ने की 
(६ ) मनुष्य की aed 
में शासक, में चिरस्वतन्त्र 
 चिरंघन ` हीन 
(७ ) अधिकारों की लड़ाई 
अधिकारों की सृष्टि और 
उनकी वह मोहमयी माया 
(८) हिंसावाद . 
आज शक्ति को खेल खेलने को नर आतुर 
सामूहिक बलि का था निकला पंथ निराला 
रूधिर भरो बेद्याँ भयकारी उनमें ज्वाला. 
इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद ने अपने काव्य में युग की चेतना 
ही ग्रहण की है | हमारा समाज भौतिकता और विलास के रोगों से 
बुरी तरह ग्रसित है | स्वस्थ जीवन के सारे मार्ग अवरुद्ध हो गए हैं। 
मनु को भौतिक ऐश्वर्य के शिखर पर पहुँच करं अधिकार: मागती हुई 
AM का प्रताइन करना पड़ा था । आज तो प्रत्येक देश . में वगहीन 
प्रजा और समृद्ध शासक वग में युद्ध होता दिखलाई पड़ रहा है। 
मिल-मज़दूरों की हड़तालें और किसानों के विद्रोह भौतिक सम्यता के 
शाप के प्रतीक हैं | एक Fe? में 'प्रसाद' ने पहले पहल 'लौद चलो 
नेतर्गिक जीवन की ओर! आवाज़ उठाई थी। “कामना? ( नाटक ) 
में उन्होंने भोतिकवाद फे जन्म, विकास एवं हास की कथा कहदी थी । 
वहाँ पात्र ही मनोडृत्तियोँ थी। इम बता चुके हैं कि 'कामना' के सम 
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के लगभग ही "प्रसाद्‌? ने 'कामाबनी? की रचना शुरू की। अतः 
जो संदेश ‘wage? ओर “कामना” में चलता है, वही अधिक शक्ति- 
Met ढंग से कामायनी का विषय बना है। “एक घूँट' में “प्रसाद? 
अरुणाचल जैसे तगोवन की ग्राम-जीवन और आधुनिक नगर-जीवन 
के बीच की चीज़ की तरह लाकर उपस्थित करते हैं। “कामना? में 
वह किसी भी समाधान की ओर नहीं बढ़ते । “कामायनी? में उनका 
चित्रपट विशाल था | उनकी दृष्टि सारे मानव-समाज पर थी। पूव- 
पच्छिम सबके लिए एक हो संदेश का नियोजन उन्होंने किया । न 
उन्होंने विज्ञान को अस्वीकार किया, न शान को । वे एक महान्‌ 
समन्वयवादी की भाँति परस्पर विरोधी तत्त्वो का समन्वय एवं समाद्दार 
करते हुए दिखलाई पड़ते हैं । 

गांघीयुग के होते भी (प्रसाद! गांधीजी से अधिक प्रगतिशील हैं । 
उन्होंने गांधीजी की भाँति अपने उन्नत जीवन की नीति त्याग पर 
नहीं रखी है | वे अ्रतिमोदवादी हैं, न 'संत। उनका संदेश :भी 
आध्यात्मिक नहीं है | इसीलिए ईश्वर, जीव, ब्रह्म जैसे अ्रध्यात्मवादी 
शब्दों का “कामायनी? में नितांत अभाव है। प्रसाद बण-जाति के 
एकांततः विरोधी हैं। वे तप नहों, अ।नन्द, ज्ञान अर'कमं ही नहीं ज्ञान, 
कम, भाव तीनों के समाहार की ओर इंगित करते हैँ | अवश्य ही गांधी जी 
की भाँति. उन्होंने मौतिकता को मनुष्य की सांस्कृतिक निष्ठा का विरोधी 
माना हैं, परन्तु यह इस कारण नहीं कि. विज्ञानवादो भौतिकता अपने 
मूल अर्थ में अनिष्डकारी है। प्रसाद का विचार है कि. इसका कारण 
मन, बुद्धि और हृदय का असंतु्ञन है | वे गांधीजी के रामराज्य 
के स्वप्नों में और आगे वढ कर “आनन्दलोक? का स्वप्न देखते TI 
यों दोनों प्रेम (काम ) और कामायनी ( श्रद्धा ).को ही मानस तत्तों 
में ष्ठ और मानवता के लिए कल्याणकारी समझते हैँ । 
प्रेम के निर्माणकारी तत्त्वों का चित्रण प्रसाद ने बड़े उत्साह से 
किया है--- | 


&C-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 





११४ कामायनी 


प्रत्येक नाशा विश्लेषण भी _ 
संश्लिष्ठ हुए, बन सूष्टि रही 
ऋतुपति के घर कुसुमोत्सव था 
मादक ACT को वृष्टि रही 
भुजलता पड़ी सरिताओं की 
शैलों के गले सनाथ हुए 
जलनिधि का अंचल व्यजन वना 
धरणी : काः दो-दो साथ हुए 
कोरक: अंकुर सा जन्म रहा 
हम दोनों साथी झूल चले 
उस नवल सगे के कानन में 
We मलयानिल से फूल चले 
इसी प्रेम के आनन्द-में साधक पंच ज्ञानेन्द्रियों के सभी विषयों-स्प, 
रस, गंध, स्पशं, शब्द--का पान करता है | rae 
पीता हूँ, हाँ में पीता हूँ - 
यह स्पशं, रूप, रस, गंध भरा 
WE लहरों के टकराने से: 
ध्वनि में है क्या गु'जार भर। ? 


Ee 
sss 


साहित्य से जोड़ा है | ये कहते हँ--'सिद्धों ने आगम के बाद रहस्यवाद 
'की धारा अपनी प्रचलित भाषा में जिसे वे रध्या-पाषों कहते थे, 
अवि/च्छुन्न रक्खी ओर सहज आनन्द के उपासक बने रहे. | 
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अनुभव सहज सा मोल रे जोई 
चोकोट्टि विभु का जहसो तहसो ae 
जहषने आहिले स बहसन अच्छ 
सहज पथिक जोई भान्ति माहो बास 
( नारोपा ) 
चे शैवागम की अनुकृति दी नहीं, शिव की योगेश्वर मूर्ति की भावना 
भी आरोपित करते थे— 


नाड शक्ति fa aka ae 

BAG! डमरू AAT बीर नादे 

कन्ह कपाली योगि पइठ अचारे 

देहन अरी बिछाए एकारे 
( करहपा ): 


इन आगमानुयायी fal में आत्म-अनुभूति सापेज्ञ थी। परोच विरह” 
उनके समीप न था । वह प्रेम-कथा स्वपयवसित atl “fast ने 
आनन्द के लिए सङ्गीत कों भी अपनी उपासना में मिला लिया था। 
परन्तु “प्रसाद्‌? सिद्धकाव्य और सिद्धसावना के विकृत रूप से भी 
'परिचित है । बह जानते हैं कि सिद्धों के सहजानन्द के पीछे बोद्धिक 
Ia कर्मकांड की व्यवस्था भयानक हो चली थी | “प्रसाद? के अनुसार 
उनके आनन्दवाद का पहला उद्देग ऋग्वेद में मिलता हे। इन्द्र इस 
आनन्दवादी साधना के ्रादि प्रवतंक हैं। अद्वैतभक्ति के रूप में 
शैवो ने इसी आनन्दवाद को स््रीकार किया । तन्त्र=साहित्य, शक्ति- 
साहित्य, ्रागम-साहित्य ओऔरकालिदास-प्रश्नति कवियों में इस श्रानंदवाद, 
के मुख्य खोत मिलेंगे | स्वयं भागवत और वैष्णव साहित्य ने अद्वेत- 
भक्ति के रूप में इस आनन्दवाद को स्वीकार किया, परन्तु बाद को 
विरह और द्वेत भावना के सुर इसमें मिल गये । कवि राधाकृष्ण के 
विरह का रूपक रचने लगे और सन्त "राम की बहुरिया” से "सुन्न 
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महल? में मिलने. का MSA प्रतीचा करने लगे। इस प्रकार एक 
ओर कृष्ण-कवियों की विरह-भावना, तुलसी के मर्यादा भाव एवम: 
ज्ञानमण्डता ने आनन्दवाद की घारा-प्रवाह में वाधा डाली, तो 
दूसरी ओर मिथ्या रहस्यवादी और मिथ्या आनन्दत्रादी इसे कुत्सित 
RATA बताने लगे | सूफ़ी, सन्त और कृष्ण-क्रवियों का प्रेम, 
मिलन की प्रतीक्षा में, सदैव विरहोन्मुख रहा | कवि “इन्दावन' ही 
बन सके, श्याम नहीं | यह प्रेम का रहस्यवाद regia - से अधिक 
अभिभूत रहा | यद्यपि कुछ लोगों ने सहज श्रान'्द की योजना भी 
की थी | और उसमें माधुयं महाभाव के उज्ज्वल नीलमणि को 
परकीय प्रेम के कारण गोप्य और रहस्यमूलक बनाने का प्रय भी 
किया था, परन्तु द्वैतमूलक होने के कारण तथा वाह्य आवरण में 
बुद्धिवादी होने से सन्तों में यह विषय साहित्यिक ही अधिक रहा | निगु ण- 
सम्प्रदाय वाले सन्तों ने भी राम की बहुरिया बेन करे प्रेम ओर विरह 
की कल्पना कर ली थी, किन्तु feel की रहस्य-सम्प्रदाय. की . परम्परा. 
तुकनगिरि श्रोर रसाजञगिरि श्रादि ही शुद्ध रहस्यवादी कवि ;ल़ावनी में 
आनन्द ओर श्रद्वेयता की धारा वहाते रहे। वह वतमान हिन्दी कान्य 


की रहस्यवादी धारा का ay इसी आनंदवादी धारा से जोड़ते हैं | 
“वतमान हिंदी में इस aaa रहस्यवाद की सौन्दयमयी ऱ्यंजना होने 


लगी हैं; वह साहित्य में रहस्यवाद का स्वाभाविक विकास है.।” 
प्रसाद के इस वक्तव्य से हमें उनके काव्य के संबन्ध में एक नई 
दिशा का पता चलता है | अतः उनके सारे काव्य ; को...इस : नई 
वीथिका में रख कर देखना पड़ता है। वह विथिका है आनन्दआदः . 
की व्याख्या, उसकी साधमा और साहित्य की परम्परा |. feat के. 
समय से आनन्दवाद के काव्य की एक धारा हिन्दी. में; चली 
आ रही है। इस धारा के कवियों और साधकों ने अनेक.छुन्दों और. 
अनेक रूपों में अपने काव्य को व्यक्त किया है और सन्त Alt भक्तः. 
साहित्य इससे बराबर प्रभावित होते रहे हैं। धीरे-धीरे इस. ानंदवादी . 
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थारा का साहित्यिक महत्त्व नष्ट हो गया और तुकनगिरि ओर रसालगिरि 
जैसे अज्ञात कवि असाहिस्यिक लोक-छुंदों ( लावनी, ग़ज़ल, क़व्त्राली 
आदि ) में इससे थोड़ा बहुत योग देते रहे प्रसाद का अपना काव्य 
zat आनंदवादी घारा का वतमान संस्करण है.। इसमें "कामायनी? 
सबसे HEAT अंग है | 
तब “कामायनी? की मूल प्रेरणा के लिए हमं बहुत पीछे आगमों 

तंत्रों ओर आनंदवादी गीतों-प्रगीतों तक जाना पड़ेगा। तभो हम 
प्रसाद की.इस कृति का महत्व समझ सकेंगे | हमारे साहित्य और: 
हमारी. साधना के एक लुसप्राय अंग को भावुक प्रसाद ने सारी 
सच्चाई के साथःउभार कर हमारे सामने रखा है |. इसमें कितना 
अंश उनका .है, कितना प्राचीन आगमकारों ओर आनन्दवादियों का, 
यह कहना कठिन है, परंतु प्रसाद की “कामायनी? हमारी ,साघना को 
OH नया मार्ग बताती है ओर एक नये जीवन-सन्देश से हमें 
क्पन्द्त करती,हैः। 
(SRT 


हर 
०.1 


. \ sc 
BRS. Ce : LRN 
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'कामायनी' का साहित्यिक अध्ययन 
| (१) भूमिका 


हम ऊपर बता चुके हैं कि छायावाद-काव्य. की मूल प्ररणा 
साहित्यिक है | साहित्य के भीतर से ही देश को एक नई विचारधारा, 
न्एक नये जीवन-दशन, एक नई सुक्त भावना देने का प्रयत्न १६०६. से 
WaT १६३६ तक के हिन्दी काव्य में हुआ है | “कामायनी? इस साहि- 
faa आन्दोलन में शीष-स्थान प्राप्त करती है.। छायावाद्‌ की - सारी 
प्रवृत्तियाँ अपने सबसे सुन्दर, अपने सबसे निम्न रूप में यहीं मिल 
जाती हैं | अतः शुद्ध साहित्य के रूप में इस महाकाव्य का अध्ययन 
करना और मी उपादेय हो जाता है । जान पड़ता है “arte? ( १९२५ ) 
और “कामना? ( १६२७) के बाद ही प्रसाद ने इस नये काव्य 
का प्रणयन आरंभ किया । १६२७-२८ की “्यागभूमि? में “लज्जा 
श्रोर नारी? शीषंक जो लम्बी कविता प्रकाशित हुई है, वह “कामायनी? 
का 'लज्जा' प्रकरण है | Sate के दूसरे संस्करण ( १६३३) की 
अनेक पंक्तियाँ कामायनी की पंक्तियों से मिल जाती हैं | इसका कारण 
यह है कि जब प्रसाद ‘ale में परिवर्तन-परिवद्धन कर रहे थे तो वह 
“कामायनी? की रचना भी कर रहे थे | इससे स्पष्ट है कि “कामायनी? 
-कचि के दस वषो की अनवरत काव्य-साधना का फल है। इस सारे 
काल को हम “कामायनी-झल ? ( .१६२६-३६ ) भी कह सकते हैं। 
इस सारे काल में प्रसादजी ने निम्मलिखित रचनाएँ उपस्थित कीं : 
१९२६ ( जनमेजय का नागयज्ञ, प्रतिध्वनि ), १६२७ ( कामना )» 
१९२८ ( Shae विक्रमादित्य ), १६२६ ( एक gz, आकाशदीप) 
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wate) १६३१ ( चन्द्रगुतत मौय परिवद्धित, अ्राँबी ), १६३४ ` 
( भ्र वस्वामिनी+ तिवली )s १६ ३५४, ( लहर ), १६३६ ( कामायनी; 
इंद्रजाल ) | इसके वाद उन्होंने 'इरावती?( उगन्यास ) को हाथ में 
लिया, परन्तु वे उसे अपूर्ण ही छोड़कर चल दिये। इन्द्र? नाम से 
केवल नाटक भी दे लिखना चाहते थे और - उसकी पृष्ठभूमि को वे 
एक सुन्दर निबन्ध के रूप में द्वि वेदो अभिनन्दन ग्रन्थ में प्रकाशित भी 
करा चुके थे | 

स्पष्ट है कि ये दस वष प्रसाद की साहित्य-साधना के दस अत्यन्त 
व्यस्त वषः हैं। इन दस वर्षो में उन्होंने हिन्दो को ६ नाटक; 
चार कहानी, तीन उपन्यास और अनेक उत्कृष्ट नित्रन्ब दिये | कदाचित्‌ 
हिन्दी के किसी भी साहित्यिक ने दस वर्षों में इतना क्रांतिकारी, 
इतना उत्कृष्ट, इतना विविध साहित्य नहों दिया। इस सम्बन्ध में 
उनकी तुलना केवल प्रेमचन्द से की जा सकती दै, weg प्रेमचंद 
के चेत्र केवल कहानी और उपन्यास थे। वह इतने बड़े कलाकार 
भी नहीं ये जितने प्रसाद | शुद्ध कला--'कला कला के लिये'-के तो 
उपासक वे थे ही नहीं। इस वीथिका में प्रसाद की यह अंतिम दस 
वषों` की साहित्य-साधना और मी चमक उठती है। प्रसाद का यह 
सारा साहित्य अत्यन्त उत्कृष्ट है। नाटक, कहानी, उपन्यास और 
निवन्ध लिखते हुए वे बराबर इस काव्य पर कलम चलाते रहे | जब्र 
उन्होंने 'कामायनी” लिख ली तो वे बहुधा कहां करते--मैंने अपने 
जीवन का एक बहुत वड़ा काम समाप्त कर लिया है ।” जान पड़ता 
कि इन दस aa में उनके भीतर वराबर यथाथबाद रौर आदशताद 
का युद्ध होता रदा | जहाँ एक र 'कंकाल' व्यार्थवाद्‌ का सबसे पहला 
उपान्यास है वहाँ “कामायनी? और नाटक है जिनमें कवि अ्रादश . 
की बहुत ऊँची मनोमूमि पर विचरण करता है। इस द्वोत नेः प्रसाद 
की रचनाओं की विचित्रता दे दी है fe उनका साहित्य किसी एक 
वर्ग की सीमित रेखाओं में बंध कर नहीं रह जाता। 
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प्रसाद मूलतः कवि हैं | थोड़ा-बहुन भी जिसने प्रसाद को पढ़ा 
है, वह यही .कहेगा | आर कुछ FEAT उसके लिए श्रसंभव है | 


ज्ञाठकों, उपान्यासों और कहानियों में अनेक पंक्तियाँ, अनेक भाव, 
अनेक वाद-विवाद न जाने कहाँ से ऊपर उठकर करव के भावनात्मक 


व्यक्तित्व को उभार देते Fl कविता के स्वर सत्रसे ऊपर बजने लगते 
ई। इसका एक कारण यइ भौ है कि इस सारे समय प्रसाद एक 
अत्यन्त ऊ चे काव्य-वातारण में घूम रहे थे। “कामायनी? का वाता- 
RY उनके साथ लगा हुआ Fl इस बात कोन जानकर इन 
रचनाश्रों के काव्यत्व से असंतोष प्रगट करना प्रसाद के व्यक्तित्व और 
उनकी साहित्य-साघना से ञ्ज्ञ बनना है | 


जो हो, इसमें संदेह नहीं कि “कामायनी? प्रसाद के जीवन, उनके 
STG, उनको कला और काव्य की साधना का एक बहुत बड़ा 
अंग है। ओर इसमें भी संदेह नहीं कि ्राधुनिक हिंदी साहित्य में 
नये युग के प्रवत्तेक के रूप में वे सबसे अग्रगश्य हैं | उनका व्यक्तित्व 
उनकी कला, उनका साहित्य, उनकी विचारधारा छायावाद-काव्य | 
ओर,तत्कालीन कहानी, नाठक ओर उपन्यास के क्षेत्रों WH बरावर 
योग देते रहे हैँ | इस दृष्टि से भी 'कामायनी? का अध्ययन अनिवार्य 
हो जाता है | | 


(2) कथावस्तु | 

कामायनी at कथावस्तु बड़ी नहीं है। एक छोटी-सी कथा को 
लेकर प्रसाद ने उसपर कला और दर्शन का विशाल रंगमहल खड़ा 
किया है । प्रसाद की प्रतिमा प्रबंधकाव्य की शोर नहीं थी ग्न्य 
छायावादी कवियों को भाँति वे भी मुक्तक रचना में वावि 
ग्राप्त कर चुके थे | जीवन की भावनात्मक परिस्थितियों. को पकड़ 
कर उनमें प्राणों का “उन्मन गु'जनः और संगीत की मधुरिमा ढालः 
देना नई कला थी, परन्तु प्रसाद इस कला में पारंगत थे । इसी से 
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-कामायनी में भावना का प्रकाश तो बहुत मिलता है, Wes प्रबन्ध- 
पटुता नहीं मिलती । यदि प्रसाद प्रबन्ध की ओर ध्यान देते तो और 
भी कितनी कथायें उन्हें मिल जातीं । परन्तु इस महत्वपूर्ण रचना में 
उनका मुख न कथा की ओर था, न संगीत की, न काव्यकला की। 
वह ्रापाद-मस्तक दशनचिंतन में डूबे हैं। जो कथा उन्होंने चुनी 
है, वह थोड़ी है, रूपक-मात्र है, उसके पीछे जो चिंतन की विशाल 
भूमि दै, वद्दी उसका वल है। केवल कथा-रस के लिए जो कामायनी 
को पढेंगे उन्हें बहुत नहीं मिलेगा, परन्तु गंभीर पाठक के लिए कथा 
से बाहर aga कुछ है | कदाचित्‌ वाहर दी अधिक है | 

Come? में प्रसाद ने स्वयं इस कथा पर प्रकाश डाला है। इस 
व्याख्या से हमें कथा-सम्बन्धी अनेक वाते ज्ञात होती हैं: 

१--धमन्बन्तर के wal मानवता के नवयुग के भ्रवत्तक के रूप 
में मनु की कथा ्रायो की अनुर्भात में हटता से मानी गई हे । 
इसलिए, वैवस्वत मनु को ऐतिहासिक पुरुष ही मानना उचित है।! _ 

२--पिछुले काल में इस कया को रूपक मानने को चाल पड़ी | 

३--यदि भद्धा और मनु श्र्थात्‌ मनन के सहयोग से मानवता 
का विक्रास रूपक है) तो भी बड़ा ही भावमय और श्लाध्य है। यह 
मनुष्यता का मनोवैज्ञानिक इतिहास बनाने में समथ हो सकता है। 

४--जलप्लावन भारतीय इतिहास की एक प्राचीन घटना है 
जिसने मनु को देवों से विलक्षण, मानवो की एक भिन्न संस्कृत 
प्रतिष्ठित करने का अवसर दिया। x x xX देवगंण के SORT 
स्वाभाव, frate आत्मतुष्टि में अंतिम अध्याय लगा और मानवीय 
माव अर्थात्‌ श्रद्धा और मनन का समन्वय होकर प्राणी को एक नये 
युग की सूचना मिली | इस मन्तरन्तर के प्रवत्तक मनु हुए | 

५--मनु, श्रद्धा और इड़ा के नामों के भी ऐतिहासिक व्याख्या 
प्रसाद ने कर दी है ।-शतपय ब्राह्मण (का० १, Fo १) श्रोर भागवत 
(६-१-११ ) में, मनु को श्रद्धादेव कहां गया है । प्रसाद्‌ ने इस कथा 
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|» की रूपरेखा के लिए शतपथ ब्राह्मण का ही अधिक सहारा लिया है। 
शतपथ ब्राह्मण में श्रद्धा को कामगौत्रजा कहा गया है | इसीलिए वह 
“कामायनी? है। कथा इस प्रकार है--एकर भयंक्रर जलप्लावन से 
देवसुष्टि नष्ट हो जाती है। केवल नौकारूढ़ मनु बच जाते हैं। 
मनु की नाव उत्तरगिरि हिमवान पहुँचती है। वहाँ मनु जिस स्थान 
पर उतरे उसे मनोरवसपेण कहा गया है । इसो निर्जन प्रदेश में श्रद्धा 
के साथ मनु का मिज्ञन होता है और मनु पर्णकुटी बनाकर रहने 
लगते El अपुर पुरोहित क्रिलात-आकुली के मिल जाने से मनु 
पशु-त्लि करते हें, परंतु यहाँ के बाद मनु में देव प्रवृत्ति (उच्छ चलता 
आनन्द्वाद ) फिर जाग उठती है। मर 


शतपथ ब्राह्मण के अनुसार इड़ा मनु के यहाँ से उत्पन्न होने के 
कारण उनकी दुहिता ( पुत्री) कही गई है ( शतपथ, ६ प्र० ३ 
त्रा) । इस इड़ा के लिए मनु को अत्यधिक mate हुआ 
और श्रद्धा से वे खिंचे | ऋग्वेद में इड़ा को बुद्धि और वाणी का 
पर्यायवाची माना है और उसे मनुष्यों की शासनकत्री wer है। इडा 
के प्रभाव में आकर ही मनु ने राजस्थापना इत्यादि कमे क्रिये । इडा 
( बुद्धि ) को ate में ही उन्होंने अपने लिए कर्मलोक़ बनाना चाहा | 
परन्तु वे इतना बढ़कर ही नहीं रह गये । उन्होंने इडा को भी अपने 
अधिकार में करना चाहा, फलतः वे देवताग्रों दवारा दंडित हुए | प्रसाद 
के अनुसार “बुद्धिवाद के विकास में, अधिक सुख की खोज में, दुःख 
मिलना स्वाभाविक है |? 


६--असाद कहते हैं कि यदि मनु, भद्धा और इडा सांकेतिक अर्थ 
की अभिव्यक्ति भी करें तो उन्हें कोई आपत्ति नहीं । उनके अनुसार 
मन ( मनु ) के दो पक्ष हँ--अश्रद्धा (जिसका सम्बन्ध हृदय से दै) ओर 
इडा ( जिसका संवन्ध मस्तिष्क से है । ) मन के इन दोनों cat का 
समतुलन मानवजीवन को सुखी बनाता है, इन दोनों का विरोध उसे 
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तोड देता है। इसी मनोवेशानिक इन्द्र को नए प्रकार से कथावस्तु 
में ify कर प्रसाद ने कामायनी की रचना की है | 


इस थोड़ी सी भ्रति-प्राचीन कथावस्तु को लेकर प्रसाद ने मौलिक 
प्रयोगों के आधार पर उसे विशद भूमि दी है। “हिन्दी साहित्य का 
इतिहास” ग्रंथ में आचाय भी रामचन्द्र शुक्ल ने प्रसाद की इस 
मौलिक कथा की संक्तित रूपरेखा: इस प्रकार दी है--“जलप्रलय के 
बाद मनु की नाव हिमवान्‌ की चोटी पर लगती है और मनु वहाँ 
चिंताग्रस्त बैठे हैं। मनु पिछली सृष्टि की बातें और आगे की दशा 
सोचते-सोचते शिथिल श्रोर निराश हो जाते हैं | यह ' चिता ‘gle’, 
cof? या 'मनीसा? का ही एक रूप वही गई है जिससे आरंभ में ही 
'बुद्धिवाद! के विरोध का किंचित आभास मिल जाता है। धीरे-धीरे 
आशा का रमणीय उदय होता है और श्रद्धा से मनु को मेंट होती 
है | श्रद्वा के साथ मनु शांति-सुलपूर्वक HF दिन रहते हैं। पर पूव 
संस्कार-वश कमे की ओर फिर मनु की प्रबृत्ति होती है। ्रासुरी 
प्रेरणा से वे पशु-दिं्रपूणं काम्य यज्ञ करने लगते हैं 'जिससे श्रद्धा 
को विरक्ति होती है। az यह देखकर दुखी होती है कि मनु अपने 
ही सुख की भावना में मग्न हो जा रहे हैं, उनके हृदय में, सब प्राणियों 
में सुख के प्रसार का लच नहीं जम रहा है जिससे मानवता का 
नूतन विकास होता! मनु ated हैं कि श्रद्धा का सारा सद्भाव, सारा 
प्रेम, एकमात्र उन्हीं पर स्थिर रहे, तंनिक भी इधर-उधर बंट्ने न 
पाए. | इससे जब वे देखते हैं कि श्रद्धा पशुओं के बच्चों को प्रेम से 
पुचकारती दै और अपनी गर्मेस्थ सन्तति की सुखक्रीडा का आयोजन 
करती है तब उनके मन में ईर्ष्या होतो है और उसे हिमालय की 
उसी गुफा में छोडकर वे श्रपनी घुल-त्रातना लिए हुए चल देते हैं ।' 
मनु उजड़े हुए सारस्त्रत प्रदेश में उतरते हैं जहाँ कभी श्रद्धा से हीन 
होकर सुर और अपुरं TS थे, इन्द्र की विज्य हुईं थी | वे खिन्न होकर. 
सोचते हैं कि क्या मैं भी उन्हीं के समान भ्रद्धाहीन हो रहा हूँ। इसी 
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बीच में अंतरिक्ष से “काम? की अभिशाप-भरी वाणी सुनाई पड़ती है क्रि- 
मनु | तुम श्रद्धा को गये भूल । Bare | 
'उस पूणे आत्मविश्वासमयो को उड़ा दिया था समक Ta ॥ 
'तुम भूल गये परुषत्व-मोह में कुछ सत्ता है नारी:की। 
समरसता है संबंध वनी अधिकार और .अधिकारी की॥ 
+ न + 
_थह अभिनव मानव प्रज्ञासृष्टि + 
दयता मं लगी निरंतर हो वर्णो की करती रहे वृष्टि 
अनजान समस्याएं asd, रचतो हो अपनी ह। विनिष्टि 
कोलाइल कशह अनन्त चले, एकता नष्ट हो, बढ़े भेद 
अभिलषित वसु तो दूर र्दे, हाँ मिले अनिच्छित दुखद खेद: 
WAT होता है । मनु अपने सामने एक सुन्दरी खड़ी पाते ह— 
बिखरी अलके ज्यों तकेजाल | 
वह विश्व मुकुट-सा उज्ज्वलतम शशिखंड सहश था स्पष्ट भाल 
Tala मधुप-से सुकुल सदृश ge आनन जिसमें भरा गान 
पत्तस्थल पर एकत्र धरे dala के सब विज्ञान ज्ञान 
था एक हाथ में कमंकलश वसुधा-जीवन-रस-सार लिए 
दूसरा विचारों के नप्र कोथा मधुर अभय अवलंब दिए 
yy इड़ा Sa थी | इसके साथ मनु सारस्वत प्रदेश की राजधानी 
म॑ रह गये | मनु के मन में अग्र ज <; ड 
सम्बन्ध में fase उठता हैं घर कल my 5 Re, 2 
Sec ae कुछ सहाय पाने का विचार 
oa हाँ ! तुम ही हो अपने सहाय | 
अइ its = च॑ मानकर फिर किसको नर शरण जाय 2 
रमणीय अखिल ऐश्वयेसरी शोधक-विद्दीन 
उम उसका पटल खोलने में परिकर कसकर बन कर्मलीन 
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सबका नियमन शासन करते बस बढ़ा चलो अपनी क्षमता 
तुम जनता को चैतन्य करो, विज्ञान सहजन साधन उपाय 
मनु वहाँ इड़ा के साथ रहकर प्रजा के शासन की पूरी व्यवस्था करते 
= | नगर की श्री-बृद्धि होती है। प्रकृति बुद्धिब्रल से वश में की जाती 
है | खेती धूम-धाम से होने लगती है । अनेक प्रकार के उद्योग-धन्वे 
खड़े होते हैं। घातु्रों के नए अअस्त्र-शस्त्र वनते tl मनु अनेक 
प्रकार के नियम प्रचलित करके, जनता का वर्णों या वर्गो में विभाजन 
करके, लोक का संचालन करते हैं। “ae? का भाव ज़ोर पकता है । 
वे अपने को स्वतंत्र नियामक और प्रजापति मानकर सत्र नियमों से परे 
रहना चाहते हैं | इड़ा उन्हें नियमों के पालन की सलाह देती है, पर वे 
नहीं मानते | इड़ा खिन्न होकर जाना चादतो है, पर मनु अपना अधिकार 
जताते हुए उसे पकड़ रखते हैं। पकड़ते ही द्वार गिर पड़ता है । प्रजा 
जो genset से goa होकर राजभवन घेरे थी, भीतर घुम पड़ती है । 
देवशक्तियाँ भी कुपित हो उंठती हैं । शिव का तीसरा नेत्र खुल जाता 
है | प्रजा का रोष वढ़ता है| मनु युद्ध करते हैँ और मूच्छित होकर 
गिर पड़ते हैं। ' 

उधर श्रद्धा इसी प्रकार के विप्लब का भयंकर स्वंप्न देखकर अपने 
कुमार को लेकर मनु को हू ढती-द्व ढती वहाँ पहुँचती है। मनु उसे 
देखकर ज्ञोम और पश्चात्ताप से भर जाते el फिर उन सुन्दर 
दिनों को याद करते हें जब श्रद्धा फे मिलने से उनका जीवन सुन्दर 
ओर प्रझु्ञ हो गया था, जो जगत्‌-पीड़ा ओर हलचल से व्यथित 
था वही विश्वास से पूणं, शान्त, उज्ज्वल और मंगलमय बन गया 
था | मनु, इससे -चटपट अपने को वहाँ से निकास ले चलने को 
कहते हैं | जब Ua हुई तब मनु उठकर चुपचाप वहाँ से न जाने 
कहाँ चल दिए, 1.इनके चले जाने पर श्रद्धा और इड़ा को बातचीत” 
होती है और इडा अपनी बाँधी हुई अधिकार-व्यवस्था के इस HAT: 
परिणाम :को देख अपना साहस छूटने की बात कहती है 
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श्रम-भाग वग बन गया जि न 
अपने बल का है गवे उन्हें । 
x x x 
अधिकार न सीमा में रहते, 
परवस-निमर-से वे बहते। 
x Xx x 
सब पिये मत्त लालसा-घेट , 
सेरा साहस अब गया छूट। 
इस पर 


श्रद्धा बोली 


बन विषम ध्वांत 
faz चढ़ी रहो, पाया न हृदय, 
तू विकल कर रही है अभिनय | 
` सुखदुख की मधुमय धूप-छाँह, 
तूने छोड़ी यह सरल wel 
चेतनता का भौतिक विभाग-- 
कर, जगु को बाँट दिया बिराग। 
चिति का स्वरूप यह नित्य जगत्‌ , 
यह रूप बदलता है शतशत; 
कण विरह-भिलन-मय नृत्य निरत, 
उल्लासपूण आनन्द सतत | 


अंत में श्रद्धा अपने कुमार को इड़ा के हाथों में सौं मनु al Sod : 


निकली और उन्हें उसने सरस्वती-तठ पर एक गुफा में पाया। मनु 
उस समय आँखें बंद किए चित्‌ शक्ति का अंतर्नाद सुन रहे थे, 
ज्योतिमय पुरुष का आभास पा रहे थे, अखिल विश्व के बीच 
नटराज का TT देख रहे थे। श्रद्धा को देखते ही वे हत-चेत पुकार 
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उठे श्रद्ध ! उन चरणों तक ले चल'। भ्रद्धा आगे-आगे ओर 
मन्नु पीछे-पीछे Fawr पर चढते चले जाते हैं। यहाँ तक कि 
वे ऐसे महादेश में अपने को पाते हें जहाँ वे निराधार set जान 
पड़ते हैं | भूमंडल की रेखा का .कहीं पता नहीं। यहाँ अब कवि 
यूरे-पूरे रहस्यदर्शी का वाना धारण करता है और मनु के भीतर एक 
नई चेतना ( इस चेतन से भिन्न) का उदय बतलाता है | अब मनु 


_ को त्रिदिक्‌ ( Three dimensions ), विश्व और त्रिधुवन के 


प्रतिनिधि तीन अलग-अलग ्रालोकःत्रिदु दिखाई पड़ते हैँ जो 
<इच्छा?, “ज्ञान? ओर क्रिया! के केन्द्र से हैं । | wal एक-एक का 
रहस्य समभाती है । 
पहले “इच्छ? का मधु, मादकता और अंगड़ाईवाला माया-र!ज्य 
है जो रागारुण उषा के कन्दुक-सा सुन्दर है और जिसमें शब्द, Ua, 
रूप, रस और गंघ की पारदर्शिनी पुतलियाँ रंग-बिरंगी तितलियों के 
समान नाच रही हैं। यहाँ ' चल-चित्रों को संसति-छञाया चारों ओर 
चूम रही है श्रौर आलोकविन्डु को घेर कर बैठी हुईं माया मुस्कुरा 
रही है । यहाँचिर वसंत का उद्गम भी है और एक ओर 
पतझड मी अर्थात्‌ सुख और दुःख एक सूत्र से aa हैं। यहीं 
पर मनोमय विश्वरागारुण चेतन को उपासना कर रहा है | 
फिर 'कमे? का श्यामल लोक सामने श्राता है जो धु ए-सा 
daar है, जहाँ चण मर विश्राम नहीं है, सतत संघष और विफलता 
का कोलाहल रहता है, कांचा की तीन, पिपासा बनी रहती है, 
भाव राष्ट्र के नियम-दंड बने हुए हैं, सारा. समाज मतबाला 
हो रहा है। 3 
: सत्र के पीछे ‘area? आता है जहाँ सदा बुद्धिचक्र चलता | 
रहता है, GaGa से उदासीनता रहती ह | यहाँ के निरंकुश AO ' 
'तक-युक्ति से ञ्रम्ति-नास्ति का भेद करते ई श्रौर निस्सङ्ग होकर भी 
मोक्ष से सम्बन्ध जोड़े रहते हैं | यहाँ केवल प्राप्य ( मोक्ष या छुट्कारा 
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भर ) मिलता है, तृप्ति ( आनन्द ) नहीं; जीबन-रस AKA. छोड़ा 
रहता दै जिसमें बहुत-ता इक्रा होकर एक साथ मिले। इससे तृषाः 
ही तृषा दिखाई देती है | | 
अंत में इन तीनों ज्योतिमय बिन्दुओं को दिखाकर श्रद्धा कहती' 
है कि यही त्रिपुर है। जिसमें इच्छा, कर्म ओर ज्ञान एक दरे से 
अज़ग-अलग श्रपने केन्द्र आप ही बने हैँ | इनका * परस्पर न मिलना 
ही जीवन की असली विडम्बना दै। ज्ञान अलग पड़ा है, कम' अलग, 
अतः इच्छा पूरी केसे हो सकती है ? यह कहकर भ्रद्धा मुस्कराती है 
जिससे ज्योति की एक रेखा तीनों में दौड़ जाती है और चट तीनों एक 
में मिलकर प्रज्जलित हो उठते हैं और सारे विश्व Hore और डमरू 
का निनाद Ga जाता है | उस अनाहदनाद में मनु लीन हो 
जाते & | cS , 
इस रहस्य को गार करने पर फिर श्रानन्द-मूमि दिखलाई गई 
है। वहाँ अंत में इड़ा मी कुमार ( मानव ) को लिए पहुँचती है और 
देखती है कि पुरुष-पुरातन प्रकृति से मिला हुआ अपनी ही शक्ति से 
WE मारता हुआ आनन्द-सागर सा उमड़ रा है। यह सब देख 
इड़ा श्रद्धा के प्रति अपनी कृतज्ञता प्रकर करती हुई कहती है कि “मैं 
थ्व समक गईं कि मुझमें कुछ भी समझ नहीं थी। व्यथ लोगों को 
इलाया करती थी; यही मेरा काम था।” फिर मनु कैलाश की. 
ओर दिखा कर उस आनन्दलोक का वणन करते हैं जहाँ पाप-ताप 
कुछ भी नहीं है, सब समरस है और ‘ade में भेद? वाले प्रसिद्ध 
सिद्धान्त का कथन करके कहते हैं- 
अपने Sa सुख से पुलकितः 
यह मूत्ते विश्व सचराचर 


चिति का विराट वप मङ्गल 
यह सत्य सतत चिर सुन्दर | 
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कांति, दीसि की 
ही बल्लरियाँ, पराग, ay; 


अंत में प्रसादजी वहीं प्रकृति से सारे सुख, भोग, 
सामग्री जुटा कर लीन हो जाते #3 
मकरन्द; अप्प्राएं बनी हुई रश्मियाँ |? | 

ऊपर कथावस्तु की जो रूपरेखा दी गई है उससे यह स्पष्ट है कि 
कामायनी में कथावस्तु का विशेष विस्तार नहीं ओर कथा की दृष्टि से 
वह विशेष महत्त्वपूर्ण भी नहीं है | एक साधारण से कथासूत्र को पकड़ 
कर प्रसाद ने उस पर दाशनिक और मनोवैज्ञानिक चिंतन का आरोप 
किया है । वे चाहते तो कल्मना के बज्ञः पर मनु का ऐतिहासिक 
चित्रण कर सकते और उन्हें ग्रायंज्ञात के पहले शास्ता के -रूप में 
प्रतिष्ठित करते । कस्मना और कला का सारा बल उन्हें प्राप्त था | 
कामायनी के रचना-काल में ही प्रताद ने अपनी श्रेष्ठतम कृतियाँ हमें 
दी हैं। उपन्यास, नाटक और कहानो केचेत्र में प्रसाद का जो सबसे 
अधिक स्थायी है बह हमें कामायनी-काल में ही मिला है। परन्तु 
कामायनी में जैसे प्रसादज के हाथ बँघे हुए हैं। उन्होंने कामायनी 
at भूमिका में कुछ मौलिक प्रसज्ञों के समावेश की बात कही है | 
परन्तु ये मौलिक प्रसङ्ग बहुत कम हैं श्रद्धा का गर्भ-जनित अवसाद 
ओर मनु का विराग नई चौज़ें हैं | इससे नारी-मनोविज्ञान के वात्सल्य 
Ga पर प्रकाश पड़ता है | इसी प्रकार की कुछ थोड़ी सामग्री अन्य _ 
स्थानों पर भी जोड़ी गई हे । परन्तु इतनी मौलिक सामग्री के समावेश 
के बिना कथा का विक्रास ही असम्मव था, यद्यपि इससे रूपक के 
निर्माण में कोई भी बाघा नहीं पहुँचती | इत प्रकार हम देखते हैं कि 
कामायनी की कथावस्तु महत्वपूर्ण नहीं है । उसमें मनु के संघधो' के 
विशद चित्र नहीं मिलते। इसी से अनेक रसों का समावेश उसमें नहीं हो 
सका | तीन ही पात्र हैं--मनु, श्रद्धा ओर मानव ( मनु-पुत्र ) । इन 
तीनों को लेकर ही कंथा चलती है, परन्तु कथा का विशेष विकास 
नहों होने के कारण इन तीनों चरित्रों को रूररेखाए भा भलो भाँति 
ष्ट नहीं ही जी है" “पे GEE CERT “किक की 

६ ॒ ; 


१३० कामायनी ` 


प्रवृत्ति ने कथा के स्वच्छन्द प्रवाह, Wits और चरित्र-चित्रण में 
बाधा TEA है। रूपक का आश्रय छोड़ कर प्रसाद इस महाकाध्य को 
रचना करते तो उसका रूप ही दूसरा हो गया होता। यह अवश्य है 
fe श्रादपुरुष की कथा होने के कारण कयावस्तु विशेत्र विस्तार नहीं 
पा सकती थी | Teg देव, अधुर और मानवी भावों के संघष' से 
कथा को पुष्ठ किया जा सकता था | जो हो, कामायनी की कथावस्तु 
बहुत थोड़ी है और उसपर विशेष विचार करना असम्मत है । आकुलि 
ओर किलात खल-नायकों के रूपं में अवतरित हैं, जो मनु को तामस 
कर्मा में प्रवृत्त करते हैं। श्रद्धा सात्विक भाव की प्रतीक | मनु और 
इड़ा राजस माव के | इतना ही चरित्र-वेषम्य है | केवल इतने चरित्र- 
वैषम्य पर कोई मी कथा पूर्ण रूप से प्रस्फुरित नहों हो सकती | 
कामायनी की निबलता यही है | 

परन्तु जैसा हम कह चुके हैं, केवल कथा-मांत्र कहना “प्रसाद? 
का उद्दश्य भी नहीं है | कामायनी के माध्यस से. वह कोई महत्वपूर्ण 
बात कहना चाहते थे | केवल कथा की दृष्टि से कंक्राल, तितली और 
उसकी कहानियाँ महत्वपूर हैं । कई ऐतिहासिक कहानियों में महाकाव्य 
का गौरव (Epic grandeur ) सन्निहित है । परन्तु इस महा- 
` काव्य में कथा और चरित्र-चित्रण का आग्रह न कर प्रसाद मूल मानव- 
भाव के विरलेषण में लग गये हैं | कदाचित्‌ इसका कारण यह है कि 
कामायनी का रचना-काज गीतों-प्रगीतों का युग था। इन गीतों- 
प्रगीतों में महाकाव्य का गौरव ओर महाकाव्य की सुषमा नहीं आ 
सकते थे | प्रसाद इस बात को जानते थे । वे स्वच्छुंदतावाद (Rom- 
anticism ) की धारा के प्रव्तक थे | उन्होंने समय की माँग को 
मरी । क्लातिकल (पौराणिक ) महाक्राव्य लिखते तो वह 
Bat काब्य-परंपरा से दूर हट जाते। wa: उन्होंने Bar 
विषय चुना जो गातों-प्रगीतों में प्रकाशित हो सकता था | जोवन 


का विकास ऐसा ही 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by ss ri 





4 ms ee | 
कामायनी? का साहित्यिक अध्ययन “१३१ 


थोड़ी थी, श्रतः गीतों प्रगीतों 3 | 

ere Es के रूप में ते अपनी विचारधारा को 
हि ते | कथा क ऐतिहासिक और रूपकात्मक परंपरा से वे 
परिचित हैं । वे लिखते हैं--“आार्य साहित्य में मानयों के आदि पुरुष 
HS का इतिहास वेदों से लेकर, पुराणों और इतिहासों में बिज्रा iu 
मिलता है। श्रद्धा और मनु के सहयोग से मानवता के ठ 
कथा को रूपक के आवरण में, चाहे पिछले काल में मान लेने 
aI वैसा दी प्रयल हुआ हो जैसा कि सभी बैदिक इतिहासों के साथ 
निरुक्त के दारा किया गया, किन्तु मन्वन्तर के श्र्थात मानवता के नव- 
सुग के प्रवतक के रूप में मनु को कथा आयो की अनुभि में ढता 
से मानी गई है | इसलिये वैवस्वत मनु को ऐतिहासिक पुरुष ही 
भानना उचित है | प्रायः लोग गाथा श्रौर इतिहास में मिथ्या ओर 
सत्य का व्यवधान मानते हैं; किन्तु सत्य मिथ्या से अधिक विचित्र होतां 
दे | आदिम-युग के मनुष्यों के प्रत्येक दल ने जञानोन्मेष के अरुणोदय 
4 जो भावपूण इतिद्ृत्त संश्रित किये थे, उन्हें आज गाथा या पौरा- 
णिक उपाख्यान कह कर अलग कर दिया जाता है, क्योंकि उन 
चरित्रों के साथ मावसाओं का भी बीच-बीच में सम्बन्ध लगा ear 
सा दौखता है। घटनाएँ अ्रतिरजित-सी भी जान पड़ती हैं | तथ्य-संग्रह- 
कारिणी तक-बुद्धि को ऐसी घटनाओं में रूपक का आरोप कर लेने 
की सुविधा होती है किन्दु उनमें भी कुछ सत्यांश घटना से सम्बद्ध 
है, ऐसा तो मानना ही पड़ेगा | इस कथन से यह स्पष्ट है fs प्रसाद 
रूपक से अधिक ऐतिहासिक तत्तों को हीं प्रधानता देना श्रावश्यक 
समभते हैं। परन्तु ग्रन्थ-रचना के समय उन्होंने इतिहास के ऊपर. 
सपक की हो प्रतिष्ठा की है। इती से इतिहात और कथा को रूप- 
रेखाएँ घंधली पड़ गई हैं। कामायनी की श्रेष्ठता के अनेक कारण हैं 
गई इन कारणों में कथावस्तु और चरित्र-चित्रण की पूणता 

“TEI हे । 
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| चरित्र-चित्रण 

'कामायनी? में कथा के साथ ह्ृदय-बुद्धि के संघ के रूपक को : 
भी आगे बढ़ाने का प्रयत्न किया गया है | अतः पात्रों के चरित्र की 
रुपरेखा उतनी स्पष्ट नहीं हो पाती जितनी केवल कथा-मात्र में होती । 
फिर भी जहाँ कथा है, वहाँ थोड़ा चरित्र-चित्रण तो होगा ही । फिर 
भी हमें यह समक लेना होगा किं कामायनी की महत्ता उसकी काव्य- 
कला है, ' उसकी दाशनिक योजना उसे गौरवमान बना देती है, 
चरित्र-चित्रण का विशेष प्रयास उसमें नहीं मिलता | 

पात्र भी इने-गिने हैं| मनु , श्रद्धा, मानव (मनु-श्रद्धा का पुत्र), 
इड़ा, अछुर पुरोहित £िलात-श्राक्कुलि | इन्हों कुछ इने-गिने पात्रों को 
लेकर कथा आगे बढ़ती है । वास्तव में मनु, श्रद्धा और इड़ा ही 
प्रधान पात्र हैं | शेष सत्र गोण हें । इन' तीनों पात्रों: कों ही प्रसाद 
के दाशनिक रूपक का मार ढोना पड़ता है | इसी से वे कुछ छाया- 
छाया रह जाते हैं। ३ 

पहले हम मनु को लेंगे | 


fara? नाम के प्रथम सग में ही मनु का परिचय, हमें मिल 
जाता है । वे देव-संस्क्ति के सुन्द्रतम प्रतिनिधि हैं। देव- 
संस्कृति के विलास और sya आनन्‍्द॒वाद की परिणति वे देख 
चुके हँ-- exe ae 
चलते थे सुरभित अंचल से 
bias जीबन के मधुमय निश्वास; 
[इल .मं मुखरित - होता 
. देवजाति का सुख-विश्वास 
झुख, केबल सुख कां वह संग्रह . 
HICE-G: „००५० नीमू ०००८ bigitiz EA bs.angotri 
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छायापथ में नत्र तुषार का 
'सघन सिलन होता जितना 
सब कुछ थे स्वायत्त विश्व के 
बल, चैभव, आनन्द अपार 
उद्ालत लहरों सा,: होता 
उस समृद्धि का सुख-संचार 
कीति, दीप्ति, शोभा थी नचती 
अरुण किरन-क्ली चारों ओर 
सप्तर्तिघु के तरल कणां में, 
दुमद में आनन्द - विभोर 
इस दैव-वैभव के नाश ने मनु के मन .में चिन्ता का उदय किया | 
यह नाश क्यों ea १ क्या कुछु कम था! प्रकृति के इस कोप का 
कया कारण हो सकता है ? चारों ओर मौन, नाश, विध्वंस, अघेरा ! 
चिन्ताग्रस्त मनु में जो जिज्ञासा उठती है, वह उनके हृदय के गहन- 
तम तल को भो हिला देती है । वह अवसाद से भर जाते हैं । जीवन- 
मृत्यु के रहस्य पर विचार करते हुए वह इस सत्य पर पहुँचते F— 
जीवन मृत्यु का GR अंश है । नीलषनमाला में जैसे fra’, उसी 
तरह ag के विराट त्रिस्तार में यह जीवन की झलक है। इस तरह 
सरग के आरम्भ में इम मनु के मद्दान्‌ व्यक्तित्व को निराशा' पे दबा 
हुआ पाते हैं । ९ 


१ जीवन तेरा छुद्र अंश है व्यक्त de घन-माला में 
सौदामिनी संधि-सा सुन्दर क्षण भर रहा उजाला में 
२ पहला संचित अग्नि जल रहा पाख मलिन द्युति रवि कर से, 
शक्ति और जागरण - Rea लगा धधकने अब फिर से, 
जलने लगा. निरंतर उनका अभिहोस सागर के तीर, 
FEE 1TH, AMI ake AAD ALT, AT, कीर 
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परन्तु मनु के यौवनमय स्वस्थ व्यक्तित्व कों निराश[ अधिक देर 
नहीं घेर सकती थी । धीरे-धीरे आशा का संचार होता हैं । प्रकृति ` 
के बवंडर के शान्त होने पर मंगलमय प्रमात॑ का आगमन होता है | 
मनु हिमालय की एक विस्तृत ger में निवास करने लगते हैं । उन्होंने 
देखा, पात हो पहली संचित अग्नि जलने लगी है।ञ्चव तप et 
उनका जीवनःमाग होना चाहिये । कम॑ (यज्ञ ) की शीतल छाया 
के नीचे वे अपना शेष जीवन. बिता देना चाहत हैं | प्रकृति उन्हें 
आश्वस्त करती है। बहुत दिनों तक यह एकांत तपस्या चज्नती है।र 
मनु को लगा, उन्होंने अनंत शान्ति प्राप्त कर ली है। परन्तु सहसा | 
सयम का ate इूट गया, लों के आगे एक अतींद्रिय स्वप्न-लोकः ` 
जगाने लगा । | 
तमी श्रद्धा का आगमन होता है | आशा को प्रेम और सौन्दर्यं 
की eg मिचि मिलती दे | भद्धा मनु की मन:स्थिति सम. लेती है ॥ ` 
वह कहती है— 
दुःख के डर से तुम अज्ञात 
जटिलताओं का कर अनुमा नः, 
काम से मिमक रहे हो आज, 
भविष्यत्‌ से बन कर अनजान | 
कर . रही लोलामय आनद, 
मढचिति सजग हुई सी व्यक्त, 


सजग हुई फिर से सुरसंस्क्ति, देवयजन की वरमाया 
उन पर लगी डालने अपनी कर्ममयी शीतल छाया 
३ तप से संयम का संचित wa तृषित और व्याकुल था आज; 
अदास कर उठा रिक्त का वह अधीरतम, सूना राज 
धीर समीर परस से पुलकित विकल हो चला शांत शरीर; 
आशा की उलभी अलकों से उठी लहर मधुगंध जी 
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विश्व का उन्मीलन अभिराम 

इसी में सब होते अनुरक्त 
काम मंगल से मंडित श्रय 

सग, इच्छा का है परिणाम 
तिरस्कृत कर -उसको तुम भूल 

बनाते हो असफल भवधाम | 


श्रद्धा के अंग हैं दया, माया, ममता, मधुरिमा, aaa विश्वास । 
इन्हें लेकर श्रद्धा मनु के साथ रह जाती है। एक नई कल्याणी 
आक़ांज्ा से मनु स्पंदित हो उठते हैं Iv 


‘ar? और “वासना? सर्गो में मनु के प्रमी-रूप का चित्रण हुआ 
है| श्रद्धा ( कामायनी ) अतिथि रूप में मनु के साथ रह रहो थी, 
` बही मनु को प्रेयसी वन जानी हैं। मनु feat भूली बात याद 
करते हँ-यह तो उनकी जन्मसंगिनी प्रय के ys की परिचिता 
कामबाला कामायनी ही. है| इस मधुर मिलन में मनु के कोमल 
व्यक्तित्व का बड़ा सुन्दर चित्रण कामायनी में मिलेगा-- 


२ विधाता की कल्याणी सृष्टि सफल हो इस भूतल पर पूणं 
परें सागर, fat ग्रह-पुंज ओर ज्वालासुखियाँ हों चूण 
उन्हे चिनगारी ata aq कुचलती रहे खड़ी सानंद 
आज से मानवता की कीति अनिल, भू, जल में रहे न बन्द 
wet के फूट कितने उस्स द्वीप,- कच्छुप इबें-उतराँय 
किन्तु यह खड़ी रहे दृढ़ सूति अभ्युदय का कर रही उपाय 
fra की दुर्बलता बल बने, पराजय का बढ़ता व्यापार 
हँसाता रहे उसे सविलास शक्ति का ऋीड़ामय संचार 
शक्ति के विद्युत्कण, जो व्यस्त विकल Ret हैं, हो निरुपाय 


समन्वय उसका करे समस्त, विजयिनी मानवता हो जाय 
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ag निरखने लगे ज्यों-ज्यों भामिनी का रूप, 
वह अनत प्रगाढ छाया फैलती अपरूप, - 
बरसता था माद्र कण सा. स्वच्छ सतत अनंत, 
मिलन . का संगीत aa लगा 'था श्रीमंत 
छूटती चिनगारियाँ : उत्तेजना उद्भ्रांत, . 
 घघकती ज्वाला मधुर, था ag विकल अशांत 
बातचक्र समान कुछ था aaa आवेश, 
at का कुछ भी न मनु के हृदय में था लेश 
कर पकड़ उन्मत्त से हो लगे कहने, “आज, 
qa हुँ दूसरा sey मधुरिमामय साज | 
वही छवि [ हाँ बही जैसे ! किन्तु क्या यह भूल ? 
रही विस्मृति सिधु में भ्मृति नाव विकल अकूल 
जन्मसंगिनि एक थी आओ कामवाला, नाम 
मधुर श्रद्धा था, हमारे. प्राण को विश्राम 
सतत मित्रता था उसी से, अरे जिसको फूल, 
दिया करते अघ में मकरंद सुषमा भूल” 
मनु के इस प्रेमी-व्यक्तित्व में पहला प्रकृंपन ‘ed? सगं में 
आता है । प्रसाद ने मनु के इस स्वभाव-परिवर्तन को रूपकालं कार 
द्वारा बड़ी सजीवता से चित्रित किया है-- 
कामसूत्र संकेत सदृश थी. 
सोम लंता तब मनु को; 
चढ़ी [शंजिनी-सी, खींचा फिर . aries 
उसने जीवन-धनु को 
इए अअसर उसी मागंमें | 
छुटे तोर-से फिर चे 
. चज्ञ-यज्ञ की कडु पुकार से 
ME न सके. अब स्थिर थे 
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उधर मनु महासाघन में लगे हुए थे। इधर जलप्लावन के वाद 
. बचे हुए असुर पुरोहित (fear ale आकुलि ) आमिष-लोलुप 
'जिहा के कारण व्याकुल हैं | उन्होंने मनु at हिंसाइत्ति को उभारा 
और उन्हें एक बार फिर कमकांड पथ पर -ले चलना चाहा। 
wa स्वयं “कर्म” पर चिंतन कर रहे थे | कमयज्ञ ( कर्मकांड) पर 
उन्हें विश्वास था, परन्तु योग्य पुरोहित निश्चित नहीं हो रहा था । 
आकुलि और किरात ने पहुँच कर जब “मित्र-वरुण? की दुहाई दी, 
मनु का “नूतनता का लोमी? मन मान गया | AT शुरू हुए | पशु- 
बलि होने लगी । मनु के सात्विक भावों पर तामसी इृत्तियों. की 
विजय हुई 3 
यज्ञ समाप्त दो चुका तो भी 
घघक <रही थी ज्वाला; 
दारुण दृश्य ! रुधिर के ate ! 
अस्थखंड को माला 
चेदी की निर्मम प्रसन्नता, | 
पशु . की कातर वाणी, °» 
मिल कर वातावरण बना था - 
कोई कुत्सित प्राणी 
अनु यज्ञ (पशुबलि ) के द्वारा अपने नीरस जीवन में थोड़ी 
सक्रियता, थोड़ा रस लाना चाहते थे। परन्तु श्रद्धाने यज्ञ में 
कोई भाग नहीं लिया; इससे उनको आनन्द की अनुभूति नहीं हो 
सकी । श्रद्धा (कामायनी ) मनु को बतारी हे. कि जिसे मनु ye 
सममभने चले हैं, वह मारी मरु-मरीचका है। सुख तो वह नहीं 
है | दोनों में वादविवाद चलता है। मनु इंद्रिय-सुख को दी सुख 
मान लेते हैँ z 
| तुच्छ नहीं-है अपना सुख भी... 
। श्रद्धे! ae भी कुछ है; 
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दो दिन के इस जीवन का तो 
| वही' चरम सब कुछ है। 
इंद्रिय को अभिलाषा जितनी 
सतत ` सफलता पावे, 
जहाँ हृदय की तृप्ति विलासिनि 

मधुर सधुर कुछ गावे? 


रोम-इषे हो उस ज्योत्सना में 
` W सुस्कान खिले तो; 
आराआ पर श्वास निछावर 
होकर गले मिले तो 
a शरद्धा को भी सोम का पान .कराना चाहते हैं । यही सोम at 
[ओं के आनन्दवाद का प्रतीक है । परन्तु सात्विक-भावा 
Mal श्रस्वीकार कर देती है। 3 
ये A Wg के इंद्रियजन्य gat ओर शद्धा के ्रात्मसमपण केः. 
ae ह a है। प्रतिदिन मनु यह जानते जाते हैं कि 
अधिकार नहीं है। वह उसके ईर्ष्या 
eas : सुख से इष्य" करने 
ae | क में एक दिन उन्हें पता लगता है कि श्रद्वा गर्भिणीः 
| | मले, अधिक सुख, निरन्तर af 
हीं ° = - qh द 
नहीं जानते कि इंद्रिय-सुख केवल पर्वे चना-मात्र है । ee 
३ be Se को इस प्रवं aa के फेर में मनु मारे-मारे फिरते 
aes i हे ee पदेश में पहुँचते हैं | धीरे-धीरे उनमें चिंतन - 
स्याञ्रों पर प्रिचार | बह जीव-सत्यु, सुब-दुख जैसी गंभीर सम- 
दा थी a हैं । वहीं इडा से उनका परिचय होता 
og OAT इडा है राजसिक । रहि 
srsigt और wa घकार, वासना, 
| यात की प्रतीक इड़ा मनु के मन कोः 
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आकर्षित करती है । मनु इड़ा के. सौन्दयं से आकर्षित नहीं 
होते उसके बुद्वि-विलास; उसके तर्क और उसके day पर 
wa हो. जाते हैं 1 निरंतर इंद्विय-प्रेरणा से - मनु' उद्दाम कार्य 
में प्रवर्तित होते हैं और सारस्वत प्रदेश के लिए नये-नये साधन, 
नये कम योजित करते हैं । eagles का नाश हो गया था | उसके 
अवशिष्ट चिन्हों पर एक यांत्रिक और अनुदार मानव सभ्यता का 
जन्म हो गया । परन्तु बुद्धि-विलासी यह यांत्रिक सभ्यता-मन कों कब 
तक शांति देती । मनु तो इडा पर ही अधिकार पाना चाहने लगे हैं।: 
एक अतृप्त प्रेम की ज्वाला भीतर ही भीतर उनके हृदय में सुलग रही 
थी--इड़ा ने इस ज्वाला को चेतन कर दिया, तो वह इससे बच भी 
नहीं सकती raat खंड में हम मनु को बौद्धिक और यांभिक सम्यता - 
के बीच में भीषण उथल-पुथल के नेता के रूप में पाते हैं। मनु केः 
एक नए, तक-प्रधान, तेजस्त्री, कृत-पुरुष रूप से हमारा परिचय होता 
है । यही तेजोमय पुरुष “इड़ा? को पूरणे रूप से पाना चाहता है-- 


St एक कण वह, प्रमाद का फिर से आया 

इधर इड़ा ने git ओर निज पैर बढ़ाया! 

किन्तु रोक ली गई भुजाओं से AG की वह, 

निस्सहाय हो दीन दृष्टि देखती रही वह 
मनु बलपूवक इड़ा को पाना चाहते हैं-- 

४--किन्तु आज तुम वदी हो मेरी बाहों में, 

मेरी छाती में,” फिर सब Sar आहों में! 
इस समय मनु अत्यन्त दुबल हो रहे हैं प्रसाद ने मनु को देवसृष्टि' 
के रूप में हमारे सामने उपस्थित नहीं किया है, वह साधारण दुबल- 
सबल मानव ही घोषित हैं | यह बात उस युग-क उस विचारावली का 
समथन करती है जो मनुष्य से बड़ा देवता कोई स्वीकार नहीं" करती 
और देवता को.भी मानव-भूमि पर उतार लाती है | 
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सारस्वत प्रदेश मे प्रजा और मनु में जा सं घष' हुआ उसके फल- 
स्वरू मनु आइत हुए और श्रद्वा मानव (कुमार) को लेकर वहाँ aT 
पहुंची | मनु को श्रतीत ग्लानि होती है और इसी ग्लानि के फलस्वरूप 
'जाधारण मानव की तरह वह पज्ञायन का मार्ग ही स्वीकार कर लेते हैं । 
परन्तु यह पालायन का माग ही श्रन्त में मंगलमाग वन जाता है-। 
मनु MACAU, कमवाद और MANE का अनुभव कर चुके । अब 
उन्होंने-तप के द्वारा शांति प्रात करनी चाही | एक निर्जन हिमप्र देश 
में वह तप करने लगे | परन्तु हृदय की प्रवृत्तियाँ शांत न हो पाइ 
अत म्रदा हू ढ़ती हुई आई और उसने मनु को आदर्श जीवनपथ 
की ओर sara किया | े 
. इस प्रकार हम देखते हैं कि मनु के चित्रण में प्रसाद अत्यन्त 
सतक रहे हैं | उन्होंने उन्हें सततः. गतिमय (Dynamic), aaa 
'अघषेसय, उच जीवनाकांची आदि-मानव के रूप में चित्रित किया | 
उनका जो रूप हमें कामायनी? में मिलता है, वह ऐतिहासिक नहीं 
है। केवल “संघष” at में हमें ऐतिहासिक deere मनु के दशन होते 
हैं | शेष सगों' में वह मानव के हो संस्कारों से mama = | 
अब लीजिये श्रद्धा | है 
_ शरद्धा’ ( कामायनी ) ही प्रशाद्‌ की नायिका है । अपनी सारो ' 
'शक्ति को उन्होने set पर केन्द्रित कर दिया है। वह दुबल मनु को 
संगलमय जीवनपथ के दशन कराती है | उसो के नाम पर ग्रथ का 
ला भी हुआ है। श्रद्धा के सारे sakes को “नारीत्व? और 
श्रद्धा इन दो शब्दों के भीतर भरा जा समृता है | वह ्रक्रस्मात 
मनु को प्राप्त होकर उसी की बन जातो है। नारी के ade 
ss की वह प्रतीक है। यह मन-बुद्धि का समर्पण नहीं 
य॒ का हम है | वास्तव में श्रद्धा के संस्कार बरावर. मन से a3 
WE "वह प्रम) शद्धा, आत्मबलिदान, वात्सल्य, चमा और मातृत्व 
की शष्ठ अतीक है । मनु, अद्धा और इड़ा को मूलतः रूपको के रूप में 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


~ 


“कामायनी? का साहित्यिक अध्ययन . १४१ 


लेकर भी प्रसाद रूपक तक ही सीमित नहीं रस सके हैं | उन्होंने' 
भ्रश्ञात रूप से ही एक अलौकिक नारी की सुष्टि कर दी है। यह नारी 
है श्रद्धा ! प्रकृति और मानङ्ग के श्रेष्ठतम गुणों का समाद्दार उसमें 
हुआ है । पति के प्रेम और मावी मातृत्व से आश्वस्त नारौ का केसा 
सुन्दर चित्र है यह। श्रद्धा इकेली बैठी कह रही हे 
' तुम दूर चले जाते ey जब . 
तब लेकर तकली यहाँ बैठ; . 
में उसे फिराती: रहती हूँ 
अपनी निजंनता बीच पैठ 
में चेटी गाती हूँ तकली के | 
प्रतिवत्तेन में स्वर-विभोर- 
चल री . तकली धीरे धीरे. 
| प्रिय गये खेलने को अहेर 
जीवन का कोमल तंतु बढ़े 
तेरी ही मंजुलता समान; 
fac नग्न प्राण उनमें fare | 
सुन्दरता का कुछ बढ़े मान 
उसकी चमाशीलता देखिये. | सारस्वत नगर में वह चिल्लाती हुई; 
all “अरे बता दो सुरे दया कर 
कहाँ प्रवासी है मेरा? 
उस्री aaa से मिलने को 
डाल wat हूँ. में 'फेरा। 
रूठ गया था अपनेपन से ! 
अपना सकी न उसको में, 
qe तो Aa अपना दी a 
.. .. अला मनाती ` किसको मैं। 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


:१४२ | कामायनी 


यही भूल अब शूल सदृश हो 
साल रहो उर सें मेरे, 
कैसे dam ww में. 
कोई आकर कह दे रे!” 
आहत मनु के सिरहाने पहुँच कर 
श्रद्धा नीरच सिर सहलाती 
आँखों में विश्वास भरे 
मानो कहती “तुम मेरे हो 
अब क्यों कोई बृथा डरे १” 
“दशन?, हस्य? और “आनन्द? शीर्षक अंतिम सगो में तो वह अपने 
'पाथ्विक व्यक्तित्व से ऊपर, बहुत ऊपर, उठ कर कल्याण सूत्री 
मानवता मात्र रह गई है | वह जैसे रहस्य .की सूत्रधारिणी हो। दान्ते 
के “वीतरिस? ( Beatrice ) और इक्बाल के “मौलाना रूमी? को 
जो स्थान प्राप्त हे वह कामायनी में श्रद्धा को । बीतरिस और wat 
दोनों कवि ( यहाँ मनु ) को आध्यात्मिक भूमि के उच्चतर, उच्चतम 
 लोगोंकी सैर कराते हैं और उसे नये जीवनदर्शन का आदेश देते हैं। 
श्रद्धा भी मनु को प्रगतिपथ के दशन कराती है । हृदय, मन और कर्म 
के त्रेत के समन्बथ में ही प्राकृत ्रानन्द की भ्रद्धाभूमि सम्मव है-श्रद्धा 
'यह उपदेश सावंभौमिक और सार्वकालिक है। 3 


'इड़ा के चरित्र का चिण केवल तीन सगों में हुआ हे--डड़ा, 
'सछुष और fale | इड़ा श्रद्धा के विपरीत है | वह बुद्धिमयी है, 
` शरद्धामयी नहीं | उसके रूप में जलन अधिक है, मृत कम । तर्कजाल 

से ढ%ी रहने के कारण वह विशेष आकषेक अवश्य है। उसी के 
` आकषण से मनु फिर धमपथ में, लीन होते हैं और प्रजा को अपने 
विरुद्ध कर लेते हैं। बुद्धि के अत्यधिक आग्रह का प्रभाव है सङ्घ | 
जब इडा को श्रद्धा के दर्शन होते हैं तो बह अपनी gaat सम 
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ae है । इंडा श्रद्धा का मिलन कवि ने इस प्रकार चित्रित 
किया है: 
इड़ा आज कुछ दुखित हो रही 
दुखियों को देखा उसने, 
पहुँची पास और फिर पूछा 
: “तुमको विसराया किसने ? 
~s “yw ती 
इस रजनी में कहाँ भटके 
जाओगी तुम र बोलो तो; 
Sar आन अधिक चंचल 
व्यथा-गाँठ faa तोलो तो। 
न की लम्बी यात्रा में : 
जीव खोये भी हैं मिल जाते, 
जीबन हे तो कभी मिलन दै ° ७3 
श्रद्धा के सहज-सरल व्यवहार से इड़ा में महान Ba aa 
और वह मानव ( मनु-अद्धा का पुत्र ) के re ae को मानसरोवर 
दो जाती है। अंतिम सगे में इम ईशा ग विधान श्रारम्म 
के यात्री रूप में देखते हैं। एक ने श्ानन्द 5 : 
इन पात्रों के अतिरिक्त (कामायनी? में इचे ae A at 
% wax अकुलि और रिलात एवं मानते Soe गोर किलात 
रूपरेखाएँ विशेष रूप से स्थिर नहीं दो पाई हिंसा, अग्निकांड) BT 
` स्पष्ट रूप से असुर SE गये हैं ओर WAM > नरि के मुख्य गुण 
fies (प्रतिहिंसा) और कमकांड (यादि) 2 चंचल हो जाता है | 
द | कहे गए हैं| ag के पशु को देख दोनों का... न 
चे परस्पर इस प्रकार बाते करते ईर * 
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क्यों किलात ! खाते-खाते तण 3 
ओऔर कहाँ तक जोङ; 
कब तक में देखूँ जीवितपशु . 
qe लहू का पीऊ 
क्या कोई इसका उपाय ही 
नहीं कि इसको खाऊ ? 
aga दिनों पर. एक बार तो द 
सुख के वीन बज्ञाऊ ! 
इस प्रकार के एक दो तूलिका के हलके स्पा से हो कवि ने इन 
गौण चरित्रों को रूपरेखा पृष्ट कर दी है । मानव? म॑ वात्सल्य रत. 
का वड़ा सुन्दर निरूपण हुआ और उसके चरित्र की -रूपरेखा इसी 
के आधार पर खड़ी की गई दै | 


ऊपर जो लिखा गया है उससे यह स्पष्ट है कि इस महाकाव्य में' 
प्रसाद ने चरित्रचित्रण'की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया दै। अपनी 
कहानियों और उपन्यासों में उन्होंने चरित्र-चित्रण में इतनी पड़ता 
दिखाई है कि सहसा विश्वास नहीं होता कि प्रसाद कामायनी के पात्रों 
में वह रंग नहीँ मर सके जो उनकी विशेषतः थी | इसका कारण क्या 
.. है [जान पड़ता है, प्रसाद काव्यों मद्दाकाव्यों का एकमात्र विषय रस ' 
मानते थे । अपने एक निबंध A .उन्होंने अपने दृष्टिकोण को इस तरह 
प्रकाशित किया है--“वतमान साहित्यिक प्रेरणा--जिसमें व्यक्तिन्‍वेचित्र्य 
MX यथार्थवाद मुख्य हैं-मूल में संशोधनात्मक ही है | कहीं व्यक्ति से 
सहानुभूति उत्पन्न करके समाज का संशोधन है, -ओर कहीं समाजकी 
दृष्टि से व्यक्ति का | किंतु दया और सहानुभूति उत्पन्न करके भी बह 
दुख को अधिक प्रतिष्ठित करता है, निराशा को अधिक आश्रय देता 
` है । भारतीय रसवाद में मिलन, श्रप्रतिम सख की सृष्टि मुख्यः है | रस 


में लोक-मंगल की कल्पना प्रच्छुन्न रूप से safer है । सामाजिकः 
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स्थल रूप से नहीं किंन्तु. दाशीनिक AQUA कें आधार पर। वासना से 
ही क्रिया संपन्न होती है, ale tear के संकलन से व्यक्ति का चस्त्रि 
वनता है। चरित्र में महत्ताःका आरोप हो. जाने पर, व्यक्तिवाद का 
बैचित््य उन महती लीलाओं से विद्रोह करता है | Fe है पश्चिम की 
कला का. गुण--फलतः रसवाद में वासनात्मक स्थित ` मनोवृत्तियाँ; 
जिनके द्वारा चरित्र की पष्टि होती है, साघारणीकरण के दवारा आनन्दः 
मय. वना दी. जाती ह, इसलिये वह वासना का संशोधन न करके 
उनका साधारणीकरण.. करता है । इस. समीकरण के द्वारा जिस 
ग्रभिन्नता at सृष्टि वह. करता. है, .उसमें व्यक्ति. की -विभिन्नता, 
विशिष्टता इट जाती है; और साथ ही सब तरह को -मावनाश्रा को एक 
धरातल पर हम एक मानवीय. वस्तु कह सकते t | सव प्रकार. के भाव 
एक दूसरे के पूरक बनकर, चरित्र और वैचित्र्य के आवार स 
बनाकर, रस की TE करते El Ware at यही पूणता है । श 
रसवाद को दृष्टि में रख कर अरित्र-वेचित्र्यः का प्रयास प्रसाद ने नहीं 
किया | उन्होंने. 'कामा्नो? के द्वारा एक विशिष्ट रस-सुष्ट, एक . 
विशिष्ट siae he देने की चेष्टा को ओर वह इसमें सफल.*भी 
gel इन उद्देश्यों के कारण ही कामायनी के पात्रों का पूस-पूरा 
नरित्रनचत्रण नहीं हो सका है। परन्तु इससे “रूपक? (allegory ) 
को सहारा et मिलता = यदि पात्रों की: व्यक्तिगत खूपरेखाए 
अधिक पुष्ट होतीं, तो ध्यंजनाथ में वाधा ही पड़ती | 
(४) रस 

आधुनिक कवि रसवादी नहीं हैं। वे प्रभाववादी हैं।इसी से 
ग्रलंकार-योजना की विचित्र-विचित्र विधियों तो उनके काव्य में मिलेंगी; 
रस-निरूपण के नाम पर अधिक नदीं मिलेगा | प्रसाद की अपनी र की 
परिभाषा में और प्राचीन आचार्यों की रस की परिभाषा में भी: अंतर 
है | प्रसाद काव्य को कवि की संकल्पात्मक, अनुभूति मानते . हैं। इस 
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संकल्पात्मक अनुभूति से कवि को जिस “आनन्द? at पासि होती है, . 


वही रस है । नाट्यशास्त्र में (बिभावानु भाव व्यभिचारि परिबृत्त, 


` स्थायी भावो रसनाम लमते? कह कर भरत ने रसानुभूति के लिए 


जो विभाव, अनुभाव और व्यभिचारियों के संयोग का निदान किया 
है | परन्तु ऐतिहासिक दृष्टिकोण से यह परिभाषा नाटकों तक ही 
सीमित है | काव्य के चेत्र में इसका अधिक मूल्य नहीं | 
परन्तु फिर भी अनेक स्थल ऐसे हैं जो रसोद्रेक्र के उत्कृष्ट 
उदाहरण के रूप में उपस्थित किये जा सकते हैं। “संघर्ष? सग हैं में 
वीररस का सुन्दर चित्रण है। सारस्वत प्रदेश की प्रजा. किरात और 
ASM से वहकाई जाकर मनु पर आक्रमण कर देती है। परन्तु . वे 
बड़ी वीरता से उसका प्रतिकार करते हैं : : } 
7 छूट रहे नाराच धनुष से तीक्षण gaia, 
.ठूट रहे नभ धूमकेतु अति नीले पीले! 
अंधड़ था बढ़ रहा, प्रजा दल सा झुंमलाता, 
रण-वषा मं शास्त्रों सा बिजली चमग्राता 
किन्तु क्र सनु वारण करते उन वाणों को 
बढ़े कुचलते हुए wen से जन-प्राणों को 
ताडव में थी तीत्र प्रगति, परमाणु विकल थे, 
` निर्यात विकषणमयी, त्रास से सब व्याकुल थे। 
मनु फिर. रहे अलात. चक्र. से उस, घनतम में, 
वह रक्तिम उन्माद नाचता कर निर्मम में। 
उठा तुमुल रणनाद, भयानक हुई अवस्था, 
बंढ़ा विपक्ष समूह, मौन पंद्दलित व्यवस्था | 
आहत पीछे ae, स्तंभ से टिक कर . मनु ने, 
रवास लिया, cen किया gdet धनु ने। . : 
, वात्सल्य मं भरी हुईं भत्याशित माता का एक स्वप्न देखिये । गर्भित 
श्रद्धा पुत्र की मविष्य-चिंता करं रही. है-- 1 Ye 
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सूना न रहेगा यह मेरा 
ag विश्व कभी जब रद्ोगे न; 
में उसको लिये विछाङगी : 
फूलों के रस का ATT फन 
भूले पर उसे झुलाऊगी 
SUT कर लूंगी बदन चूस; 
Ra. छाती में लिपटा इस 
घाटी में लेगा. सहज घूस | 
चह आवेगा BE मलयज-सा | 
लहराता अपने AAT वाल; 
उसके अधरों पर फेलेगी 
नच मधुमय स्मिति लातका-भ्रवाल | 
अपनी मीठी रसना से वह 
Raat ऐसे मधुर बोल; 
मेरी पीड़ा पर छिड्केगा 
` ` ज्ञो कुसुम-घूलि मकरन्द घोल । 


श्रद्धामानव का यह चित्र भी देखिये | श्रद्धा मानव को aN मनु 
की खोज में निकली है | पथ-क्ज्ञांति से अस्त वालक पूछता 
“माँ! तू चल आई दूर्‌ इधर, 
संध्या कब को चल गई उधर; : 
इस निर्जन में अब क्या सुन्दर 
तू देख रदी,. हाँ बस चल घर 
' उसमें से उठता गंध धूम 
श्रद्धा ने वह सुख लिया चूम _ 
“माँ | क्यों तू दै इतनी उदास, . 
« कया मैं हूँ तेरे नहीं. पास; 
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तू कई दिनों से यों चुप रह, 
Fa सोच रही हे? कुछ तो कह; 
यह कैसा. तेरा दुःख gag, 
'जो  बाहर' भीतर' देता दह; 
लेती ढीली सी भरी साँस, 
जैसे होती :जाती हताशा ।? 
“कामायनो? के गभीर कंथा-प्रवाद में वीमस्स, भयानक, अदभुत और 
हास्य रसों का'निरूप्रण नहीं मिलेगा | हाँ “चंता? सग में प्रलय-प्लावन 
का वणन करते हुए प्रकृति की भयंकरता के कुछ सुन्दर चित्र 
मिलेंगे . 
उधर गरजतीं सिंधु लहरियाँ 
= कुटिल काल के जालों सी; 
चली आ रहीं फेन उगलतों 
फन फेलाये ऱ्यालों सी। 
Tad धरा, धधकती ज्वाला, 
ज्चालासुखियों के निश्वास 
और संकुचित क्रमशः उसके 
अचभव का होता था हास 
सबल तरंगाघातों से उस 
क्रुद्ध सिंधु के, विचलित सी 
' व्यस्त महाकच्छप सी घरणी 
ऊभ-चूभ थी विकलित सी 
मनु का यह जिज्ञासा अद्भुत रस के मीतरःही स्थान पायेगी 
महानील इस परस व्योम में , 
. अंतरिक्ष ` में ज्योतिर्मान 
भ्रह, नक्षत्र ओर -विद्य तकण 
किसका करते ये संधान | 
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छिप जाते हैं और निकलते aE KAS 
` आकर्षण में faa हुए; :. 
gy वीरुध लहदतहें हो र | 
किसके रस से faa हुए १. 
सिर नीचा कर किसकी सत्ता : : 
| सब करते स्त्रीकार यहा; 
सदा मौन हो प्रवचन करते 
ड जिसका, वद अस्तित्व कहाँ ! 
हे अनन्त रमणीय कोन तुम ? 
| यह में कैसे कह सकता ? 
कैसे हो ? क्या दो ? इसका तो 
भार विचार न सह सकता ' 
“हवे बिराट ! हे विश्वदेव ! तुस रे 
कुछ दो ऐसा द्दोता aa” 
मंद गभीर घीर स्वर संयुत 
यही कर रहा सागर गान। _ 
इस प्रकार की मिज्ञाता-प्रधान रहस्यात्मक उक्तियाँ कामायनी मं भ : 
पड़ी हैं । छायावाद काव्य: में जिस दाशनिक जिजशासा की प्रधानता 
cat बसे ore उनोष बदी मिलेगा | 
उसका ee सुन्दर चित्र कामायनी में मिलते ई । प्रम की भ्‌ i 
खड़ी कथा में ऐसा होना निश्चित था | rq? सगे में प्रकृति रे 
का लेकर मनु अपने मन में प्रेम के ताने-बाने बुनते हें Feiss 
क्र में कामायनी ( श्रद्धा) को पाकर वे प्रसन्न हैं।. धीरे-धीरे वदद 
अन्तःपुर में प्रवेश करती है | इस सगे में अभिलाषा ( पूर्वांनुराग ), 
a विस्मय, सूया, उत्कंठा, विकलता. मरौर wad का सुन्दर 
लि चित्रण मिलता है। पशु के साथ भ्रद्धा- वहाँ आ. रही दे 
gel मनु वे oa हंस हुए ४४ 


>. 
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XX XB रहा था पशु अतिथि के साथ; 
हो रहा था मोह करुणा से सजीव सनाथ! 
चपल कोमल कर रहा फिर सतत पशु के अंग; 
we से करता चमर उद्ग्रीव हो वह संग 
कभी पुलकित रोमराजी से शरीर wale 
wad से निज बनाता अतिथि सन्निधि जाल 
कभी निज भोले नयन से अतिथि वदन निहार; 
सकल संचित स्नेह देता दृष्टि पथ से ढार 


मनु इस सुन्दर सुषमा को अनिमेष इष्टि से देख रहे हं । प्रथम प्रणय 
की जो घुलकमयी अनुभूति प्रेमी की मन में होती है, उसे इस सुक्ु- 
मारता से कोन चित्रित कर सका है! मनु श्रद्धा से कहते हैं-- 

मधु बरसतो विधु किरन हैं कापती सुकमार | 

पवन में है पुलक संथर, चल रहा मधु-भार। 

GH समीप, अधीर इतने आज क्यों हैं प्राण ? 

छक रहा है किस सुरभि से तृप्त होकर घाण 9 

आज क्यं संदेह होता wot का व्यर्थ; 

क्या -मनाना -चाहता सा बन रहा. असमर्थ | 

धमनियों भ वंदना-सा रक्त का संचार; 

हृदय में है कॉपती धड़कन, लिए लघु भार। 
द के प्रति of के He 
पुरुष के प्र ्रात्मतमपण का इतना सुन्दर R 
चित्र ओर कहाँ ह~ - ` . 7 8 a: ae 

धूम लतिका-सीं गगन-तरु पर. न edt दीन, 

द्बी शिशिर-निशीथ में ज्यों ओस-भार नवीन । 

`. झक चली ete वह सुकुमारता के. भार, 
लद गई पाकर पुरुष का नर्मसय उपचार; ' 
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ओर वह नारीत्व का जो मूल मधु AGHA; 

आन जैसे हँस रदा भीतर बढ़ाता चाव | 

मधर त्रीड़ा faa चिन्ता साथ ले उल्लास, 

हृदय का आनंद कूजन लगा करने. रास। 

गिर रहीं Tas, झुकी थी नासिका की नोक, 
saat थी कान तक चढती रही बे-रोक । ॒ 
स्पर्श करने लगो लब्जा ललित कणं कपोला 

खिला पुलक-कदंब सा था भरा गद्गद बोल । 

सच तो यह है कि प्रसाद के काव्य मे प्रेम! और प्रकृति! 2 सबसे 
महत्वपूर्ण स्थान मिला है | 'प्रेमपथिक' मे उन्होंने प्रेम-संबन as Si 
ऐसी नई सूक्तियाँ उपस्थित at थीं जो उस समय अत्यंत, lis र 
थीं | उनकी यह दो पक्तियाँ-- 


इस पथ at उद्देश्य नहीं आंत भवन में टिक य 

किन्तु पहुँचना इस मंजिल पर a a ae i es 
शीघ्र ही लोकप्रसिद्धि प्राप्त कर गई | इन प्रंक्तियों ने न ass 
बिस्तार दे दिया था और वह इतना EY का sal 
आकाशवचारी प्रेम ( platonic love ) as i 
प्रेस के विभिन्न रूपों, विभात्रों-अनुभातों, यंहौ तक कि eS 
का जितना भांडार प्रंसाद pi oe a nee 
a = ea मिलना असंभव है | कामायनी इस 
eee की परिणति दे | कथा चादे' रुपक र हे परन्तु मूलरूप 
से वह संयोग, वियोग और पुनर्मिलन की कथा द | Song? 
. _ आलोचक जिसे “रस” मानते हैं, वह प्राचीन ur Sheehy 
वस्तुतः बह 'माबः मात्र ELS की उससे द 
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. आधुनिक काव्य की रसहंष्टि बदल गई है, इसमें dae नहीं | हिंदी 


साहित्य श्रौर रस के संबंध में विचार. करते हुए प्रसादजी कहते हैं 

हिंदी के आश्म्म में भ्रव्य-काव्यों की प्रचुरता थी | उनमें भी 
रस की धारा अपने मूल उद्गम स्थान से अलग होकर केवल चिर- 
विरहोन्मुख प्रेम के खरोत में वही। यह are वेगवती रही, परन्तु 
उसमें रस की पूणता नहीं |”? ( काव्य अर कला, To ४६ ) भारतीय 
इनिहास में समन्वय की प्रधानता. रही है ओर साहित्य और काव्य 
कला के चेत्र में भी इस प्रकार के समन्वय वरात्रर होते रहे हैं | रसयांदी 
र श्रलंकारवादी दो AAG अखाड़े खड़े हो गये और एक को . 
छोटा ओर दूसरे को वड़ा कहने की परिपाटी चल पड़ी | बाद को 
रस को AeA TAIT अलंकार) बना लिया गया या दोनों को अभि- 
व्यंजनीय मान लिया गया-। प्रसाद रस का संबंध आनन्द? से जोड़ते 
हें और इस आनन्द रस को “समरसता? मानते हैं। “समरसता” का AF 


, है शांतरस। इसीसें वह शांतरस को सबसे बड़ा रस मानते हैं। 


आनंद? द्वारा कामायनी का rag इसी सिद्धांत के कारण है | 


(५) अलंकार 


कामायनी? में झनेक श्रलकारों का प्रचुर मात्रा में प्रयोग हुआ 
है | छायावादी काव्य .का सबसे बड़ा बल--और कदाचित्‌ सबसे बड़ी 
डुबलता-- यद्दी मूर्तिमत्ता (Imagery) की प्रचुरता है | अनेक 
स्थानों पर कत्रि, इतना भावविभोर हो उठता है, कल्पना के इतने 
चित्र पर चित्र इकट्ठा करता चला जाता है क्रि पाठक उन्हें गूरी तरह 
पकड़ भी नहीं सकता । इससे शैली में चाहे चमत्कार जो aa, 
विश्ट खलता भी बढ़ जाती है.। “चिंता? पर विचार करता gar कवि 
लिखता है— 


आओ.-चिता at पहली रेखा, ' | 
अरी विश्व बन की ञ्याली 
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“कामायनी? का साहित्यिक अध्ययन १५ ३ 


ज्वालामुखी स्फोट के. भीषण, 
प्रथम कंप सी सतवाली ! 
हे अभाव की चपल वालिके, ` 
री ललाट st खल लेखा! 
हरी-भरी सी deat, ओ 
जल-माया की चल रेखा! 
इस ग्रह-कच्ता की हलचल री 
 गंरल गरल की. ay लरी ; 
जरा अमर जीवन की ओर.न 
कुछ सुनने वाली, बहरी! 
अरी व्याधि की सूत्र-धारिणी ! 
अरी आधि,.मधुमय अभिशाप | 
हृदय गगन में धूमकेतु सी, 
पुण्य सृष्टि में सुन्दर पाप। 
5 HEX ५1७७३ x 
ore ! घिरेगी हृदय लहलद्दे 
. खेतों पर करका-घन सी; 
छिपी रहेगी अंतरतम में कु 
| सब के तू. निगूढ़ व 
इसमें चिंता को व्याली, ज्वालामुखी का स्फोट, अभाव की 
खलं-लेखा, दौड़धूप+ जलमाया इत्यादि न जाने कितने मूर्तिमान 
चित्रों में बाँधने का प्रयत्न हुआ: है | परन्दु जहाँ कल्पना की i 
ऊद्दात्मक प्रयोग नहीं हुआ है, वहाँ काव्य का pido ञ््र हे 
"grax बन पड़ा हैं कल्पना का अतिरेक छायावाद कांस बड़ा दोष 
है और अनेक स्थलों पर कामायनी-कार ने. कल्पनां का घटादोप Sl 
दिया है। परन्तु कब्यना के सार्थक प्रयोग ही छुछ अधिक हुए है । 
wer को मेथा के क्रीडा-पिंजर का SAT बना देना भ्रौर उसे तक-करों 
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१५४- कामायनी: 


से मुरमाई जाने वाली छुईमुई” करना सचषुत्र प्रतिभा. का काम है । 
बुद्धि-विलास तो उसमें है: ही ।१ जीवन और, मृत्यु में सम्बन्ध स्थापित 
करता EM कबि कहता है ( या मनु कहते हैं) : 
ओ जीवन. की मरु मरीचिका, 
कायरता के अलस विषाद्‌! 
अरे पुरातन अमृत ! अगतिमय . 
मोहमुग्ध -जजर अवसाद ! 
सोन ! नाश ! विध्वंस ! अंधेरा ! _ 
शून्य बना जो प्रगट अभाव, 
बह्दी सत्य है, अरी अमरते:! 
तुमको यहाँ कहाँ अब sie | 
aa, अरी चिर निद्रे! देरा 
अंक हिमानी सा शीतल, 
तू ` अनंत में - लहर बनाती 
काल-जलघि को सी हलचल । 
महान्त्य का विषम सम, अरी 
अखिल स्पंदनों को तू भाषा, 
तेरी हो विभूति बनती है 
aise सदा होकर अभिशाप | 
१ ओर सत्य | यह एक शब्द तू 
 - कितना गहन हुआ है; 
सेधा के क्रीड़ा-पंजर का: 
पाला हुआ ga है। 
सब बातों में खोज तुम्हारी 
. रर सी लगी हुई है; 
किन्तु. स्पशं के aati से ` 
_ बनता छुई सुई? 
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“कामायनी? का साहित्यिक श्रव्ययन |. श्ष्‌ 


अंधकार के अट्टहास सी 
सुखरित सतत चिरंतन सत्य, 
छिपी ae के कण कण मेंतू, 
यह सुन्दर रहस्य है. नित्य। - 
इस वर्णन में उपमाओं के दारा मुत्यु के रूप को स्पष्ट करने का 
`` प्रयत्न किया गया है। कहीं कहीं 'काल-जलधि की सी इ जेसी 
सार्थक उपमाएँ मिल जाती हैं | किसी भी साहित्य में यह मूभिमत्ता 
महान्‌. रहेगी । आगे at चार पंक्तियों में जीवन रौर मृत्यु का नील- 
घनमाला में सौदामिनीं ( बिजली ) का खेल कहकर कवि ने अत्यंत 
मार्मिकता का परिचय दिया है: | 
जीवन at छुद्र अंश है | 
व्यक्त नीलः घन-माला में, 
सौदामिनी-संधि सा सुन्दर ` 
क्षण भर रहा उजाला. al 
परंतु केबल उपमाओं-उत्प्रेज्ञाओं से ही प्रसाद का BIA महत्वपूरण 
नहीं है। अनेक अन्य सुन्दर अलंकारों का प्रयोग मिलेगा । व्याक: 
करण (Personification) का एक उदाहर देखिए 
“ पवन पी रहा था शब्दों: को, ` 
निजेनेता की उखड़ी साँस, 
टकराती थी दीन प्रतिध्वनि | 
बरी हिमरिलाओं क पास। 


प्रय की अनंत निस्तम्धता कें बीच मनु के मुखर: चितन he! किस 
तरह लगे, यह कवि दिखलाना चाहता है। पवन का : का 
पीना? (मौन, उत्सुक होकर जैसे उसकी बात सुनना ), नि काता 
. जैसे कोई बृद्धा स्त्रो हो और उसकी सॉस उल ae हो ( नताः 

की साँथ-साँय को चित्रित किया गया है ) “प्रतिध्वनि? का हिम- 
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२५६ . कामायनी; ˆ 


शिज्ञाश्रों से टकराना ऐसे चित्र हैं जिनमें पवन, निर्जनता और 
प्रतिध्वनि को सजीव -चित्रित किया गया है। अ्रमूत्त प्रकृति-तत्त्वों को 
इस प्रकार सजीव करने में जयशंकरप्रसाद विशेष रूप से. सफल रहे 
हैं। मृत्यु को अंधकार का meee कहना? केवल उन्हीं जैसे प्रतिभा- 
चान कति की सूझ हो सकती है। "कामायनी? की पंक्ति-पंक्ति धर 
प्रसाद्‌ की मूर्तिमत्ता और उनके कल्पना-विलास के चित्र मिलेंगे । 
“कामायनी? का सबसे बड़ा आकषण प्रसाद की कल्पना और मुर्ति- 
मत्ता ही है | | 
याचाय रामचन्द्र शुक्ल ने ait इतिहास में प्रसादजी की 
शैली के सम्बन्ध में विशद रूप से विचार किया है | इसे हम क्रमागत 
रूप में इस प्रकार रख सकते E—(2) लाक्षणिक वैचित्य। चार्य 
शुक्ल ने कहा है कि हिन्दी काव्य में अन्योक्ति-पद्धति का प्रचार हो 
रहा है, पर लाचणिकता का एक प्रकार से waa रहा । केवल 
कुछ रूढ़ लक्षणाएँ मुहावरों के रूप में कहीं-+हों मिलती हैं। छायाबाद 
म लक्षणा का व्यापक प्रयोग हुआ। “लज्ज? के सारे at को ही 
लाक्षणिक वैचित्य के रूप में उपस्थित किया जा सकता है। कवि 
यौव॑नागम का वर्णन कर रहा है, परंतु उसे जीवन का मधुमय बसंत 
कहकर बसंत का चित्रण कर रहा है। इस प्रकार सांकेतिक रूप से 
कविं एक बड़ी वात कहने में सफल हुआ है 
 मधुमय बसंत जीवन-बन के, 
वह अंतरिक्ष की लहरों - में; , 
कब आये थे तुम चुपके से 
रजनी के पिछले पहरों में! 
.. .. कया तुम्हें देखकर आते “यों 
: . ¦ -मतवाली.. कोयल बोली. थी! - 
St नीरबता में अलसाई .. 
कलियों ने आँखें खोली af! 
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'कामायनी का-साहित्यिक अध्ययन १५७ 


जब लीला से ga सीख रहे 
कोरक कोने मं लुक रहना; - 
तत्र शिथिल सुरभि से धरणी में . 
..... बिछलन न हुई थी, सच: कहना ! 
जव लिखते थे तुम सरस हँसी 
अपनी... फूंलों के अंचल में; . .. 
आपना कलकंठ मिलाते. थे | 
रनों के कोमल कलकल में। 
इस प्रकार के अनेक सुन्दर लाक्षणिक प्रयोग कामायनी में मिलेंगे | 
( २) परन्तु प्रसाद की रचनाओं में शब्दों के लाक्षणिक वैचित्र्य 
की प्रबृत्ति उतनी नहीं, जितनी साम्य की दूरागत भावना । उनके 
उपकरण सामान्य श्नुमूति के मेल में होते El प्रसाद के काव्य मे 
ऐसे उपकरणों (symbols) का विशेष महत्व है. | प्रसाद की 
रचनाओं से उदाहरण देकर उन्होंने इस विशेषता को इस तरह: 
समझाया है ` 
मझा मंकोर गर्जन दै, बिजली दै, नीरद माला , 
पाकर इस शून्य हृदय को, सबने आ डेरा डाला। 
( रमा MACHT, आकुलता । गजेनः्-वेदना की तंइप । ब्रिली= 
चमक या टीव | नीरदमाला=अ्रंवकार। RNA ` शब्द विशेषण के 
अतिरिक्त आकाश-वाचक मी दै, जिससे उचि में बहुत सुन्दर समन्य 
आ जाता है । ) x, | 
पतमड़ था, झोड खड़े थे सूखे से. फुलबारी में, 
किसलय दल कुसुम मिंछाकर आए FA इस क्यारी में | 
( पतमड़=उदासी। किसलयदल कुषुम = बसंत = सरसता ओर 
प्रफुल्लता काँठों ने मी पहरा मोती | कटीले पौधों-पीड़ा पहुँचाने वाले . 
कठोर-ह॒ंदय मनुष्यों । पहना सोती=हिमबिन्दु धारण किया=श्रश्चपूणं , 
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श्पूद कामायनी 


(३ ) प्रसाद अपने श्रप्रस्तुतों को एकदेशीय, सूम और धु घले 


'पर ममव्यंजक साम्य का घु धला-सा आधार लेकर खड़ा करसे हैं। 


उठ उठ री लघु लघु लोल लइर। _ 
करुणा की नव ऑँगड़ाई-सी, मलयानिल की परछाई-सी, 
इस सूखे तट पर छहर Far । 


(WHR कोमल भाव । सूखा तट रू शुष्क जीवन | अप्रस्तुत 


या उपमान भी लाचणक <1 ) 
( ४ ) गीतों-प्रगीतों में श्रन्विति कंम दिखाई Sct है | जहाँ पर 


अन्विति हे, वहाँ समूची रचना ग्रन्योक्ति-पद्धति पर की जाती है। 


इस प्रकार साम्य की भावना का ही प्राचुयं हम सवत्र पाते El यह 


साम्य-भावना हमारे हृदय का प्रसार करने वाली, शेष alte के साथ 


मनुष्य के गूढ़ सन्बन्ध की धारणा वनानेवाली, अत्यन्त अपेद्षित मनो- 
भूम दै, इसमें संदेह नहीं पर यह सचा मार्मिक प्रभाव वहीं saa 
करती है जहाँ यह प्राकृतिक वस्तु या व्यापार से प्राप्त, अपने अनंत 
रूपों और य्यापारों के द्वारा अनेक बातों की गूढ़ और गूढ़ व्यंजना 
करती है। इस व्यंजना को न परख कर या न ग्रहणकर जो साम्यविधान 


होगा, वह मनमाना आरोप होगा । इस अ्रनन्त विश्व-महाकाव्य की 


व्यंजनाओं की परख के साथ जो साम्यविधान होता है, वही मार्मिक 
और उद्बोधक होता है-- | 


मेरा अनुराग फैलने दो नभ के अभिनव कलरव में - 
जग के सूनेपन के तम में बन किरन कभी आ जाना: 


अखिल की लघुता आई बन, समय का सुन्दर बातायन 
देखने को अहृष्ट ada! 


जल उठा स्नेह दीपक -सा, नवनीत हृदय था मेरा । 
अब रोष धूमरेखा से, चित्रित कर रहा सवेरा ॥ | 
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“कामायनी? का साहित्यिक अध्ययन १५६ 


मनमाने आरोप जिनका विधान प्रकृति के संकेत पर नहीं होता, हृदय 
के मर्मस्थल को स्पष्ट नहों करते, केवल वैचित्ष्य का कुतूहल मात्र 
उत्पन्न करके रह जाते El छायावाद कौ कविता पर कल्पनावाद, 
फल्ञावाद, अभिञ्यं ्नात्राद्‌ श्रादि का मो प्रभाव ज्ञात al अशात रूप 
में पड़ता है। इससे बहुत at aaa विधान मनमाने आरोप के 
रूप के सामने आता दै । : 

( ५) प्रकृति के वस्तु-ब्यापारों पर मानुषी दइत्तियाँ का आरोप । 
कहीं कहीं वे आरोप वस्तु-व्यापारों की प्रकृत व्यजना से वहुत दूर जा 
पड़े हैं , जेसे ह, द 

लहरों में प्यास भरो है, हैं भवर पात्र भी खाली। 

मानस का सब रत पीकर, Gest दी तुमने प्याली। 
'प्रकृति के माना रूपों के सौन्दर्य की भावना सदैव स्त्री-सौंदयं का 
आरोप करके करना उक्त भावना को संकीणंता सूचित a 
३ । उषा-सुन्दरी के कपोलों की ललाई, रजनी के रत्जड्डित केश- 
कलाप, दोघं निश्वास और AAAS तो रूढ़ a गये हैं ; किरण, 
लहर, चंद्रिका, छाया तितलीं सब AN परियाँ बन कर 
ही सामने आने पाती हैं | इसी तरद प्रकृति के नाना ois 
भी चुम्बन, आलिंगन, AT; मधुदान, कामिनी की डा 
में अधिकतर परिणत दिखाई देते हँ। उदाहरण के लिए. 'कामायन 
भें प्रसाद का रजनी का चित्रण 
co कमल की TEM मधुकरी 
रजनी तू छिस कोनों 
' जाती | 
ad aa चम aa 
3 fea: टोने .से। 


संचित कर सिसकी सी सास, 


: ~ we 
यो समीर fra ate रही सी 
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चली जा रही. किसके पास 
विकल खिलखिलाती है क्यों तू? 
इतनी हँसी न व्यर्थं बिखेर; 
तुहिन कणों, फेनिल: लहरों में, . 
मच जायेगा फिर अंधेर। 
x x । 


° पगलो हाँ सम्हाल, ले कैसे 
rte छूट पड़ा तेरा अंचल; 

देख, बिखरती है मणिराजी, 
अरी उठा aga चंचल। 

फटा हुआ. था नोल वसन क्या 
ओ योन की . मतबालो! 

देख अकिंचन जगत लूटता 
तेरी छबि, भोली भाली। 

(६ ) ‘sare? जी का ध्यान `शरीर-विकारो पर विशेष जमता 
था । इसी से उन्होंने चाॉप-चाॉप कर दुख दो? से ललाई दौड़ने की 
कल्पना पाठकों के ऊपर छोड़ दी है | 'कामायनी में उन्होंने मले हुए . 
कान में भी कामिनौ के कपोलों पर की (लज्जा की लाली) दिखाई है । 


( ७) अ्रभिव्यंजना की पद्धति या काव्य-शैली पर ही प्रधान लक्ष्य 
रहने से छायावाद के भांतर उसका बहुत ही रमणीक: विकास हुआ 
` है । साम्यन्भावना ` और लच्षणा-शक्ति के बल पर कागब्योपयुक्त 
चित्रमयी भाषा की ओर सामान्यतः wa हुआ | साम्य पहले 
उपमा, BAG, रूपक--ऐसे अलंकारों के बड़े-वड़े साँचों के भीतर 
ही फैला कर दिखाया जाता था। वह अब प्रायः थोड़े Har तो 
लाचणिक प्रयोगों के द्वारा झज्ञकाया गया अथवा कुछ प्रच्छन्न रूपकों 


में प्रतीयमान्‌ रदा | इसी प्रकार किसी तथ्य या पूरे प्रसंग के लिए 
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हष्टांत आर्थातरन्यास आदि से सहारा न लेकर अब अन्‍्योक्ति-प्रद्धति 
ही अधिक चलती है। यह बहुत ही परिष्कृत पद्धति है। पर यह न 
समभना चाहिये कि उपमा, रूपक, उत्प्रेज्ञा आदि का प्रयोग नहीं 
होता है, बराबर होता है और बहुत होता है। उपमा में धर्म बराबर 
GA रहता है। प्रतिवस्तूपमा, eae, विरोध, श्लेष, एकावली 
, इत्यादि अलंकार भी क॒हीं-कहों पाये जाते हैं। 


(=) पदलालित्य | अपनी मधुमयी प्रतिभा और जागरूक भावुकता 
के कारण एवं संस्कृत ग्रौर बंगला की कोमल कांत.पदाबली के प्रभाव 
से प्रसाद ने पदलालित्य पर विशेष ध्यान दिया ओर अनेक प्रकार के 
नादसौन्दयं ( शब्दालंकार ) के दशन हमें उनके काव्य में होते हैं। 

(€) कामायनों” के संबंध में लिखते हुए तो कहीं-कहीं आचार्य 
शुक्ल बड़े भावुक हो जाते हैं । “यदि हम इस विशद काव्य की अंत- 
याजना प्र न ध्यान दें, समष्टि रूप में कोई समन्त्रित प्रभाव न ढूंढे, 
Mal, काम, लज्जा, इडा इत्यादि को अलग-श्रलग लें तो हमारे 
सामने बड़ी et रमणीय चित्रमयी कल्पना, अ्रभिव्यंजना की अत्यन्त 
मार्मिक मनोरम पद्धति आती है । इन-बृत्तियों की श्राभ्यन्तर प्रेरणाओं 
ओर Ta प्रद्त्तियों को ast मार्मिकता से परख कर इनके स्वरूपों की 
नराकार उद्मावना की गई है। स्थान-स्थान पर प्रकृति की मधुर भव्य 
अर आकर्षक विभूतियों की योजना का तो कहना ही क्या है! प्रकृति 
के ध्वंसकारी भीषण रूप-वेग का मी अत्यन्त « व्यापक परिधि के 
भीतर चित्रण हुआ हे।-इस प्रकार असाद प्रबंधक्षेत्र में. भी छायावाद 
की चित्रप्रधान और लाक्षणिक शैली की सफलता की आशा Fer 
गये हैँ? re ce me 

ऊपर के विश्लेषण से यंह स्पष्ट है कि कल्पना मूर्तिमत्ता और 
आनन्दविघान की दृष्टि सें प्रसाद का कांव्य अत्यन्त पुष्ट है। कामायनी 
तो इन विषयों कं प्रझद/"के/कांग्य मेसो". स्काम०पही'की है 

११ 
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नवीन प्रतीक-विधानों, नवीन अंग्रेजी ढंग कें श्रलंकारों ओर नव 
अभिव्यञ्गना शैलियों का जितना प्रभावशाली ओर सार्थक प्रयोग 
इस काव्य में मिलेगा, उतना अन्य स्थानों में नहीं मिल सकेगा | 
आदि पुरुष (मनु) ्राद्या (श्रद्वा att इडा) और उनके जीवन की 
अनेक परिस्थितियों को कोमल कल्पना और सुन्दर भावों की मणिमाला 
में गूँथ कर प्रसाद ने हिन्दी भारती को जो निधि दी है, उसका मूल्य 
बढ़ता ही रहेगा | प्राचीन प्रतीक-विधान, विषय, अभिव्यंजना-शेली और 
साहित्य oat से एकदम हटकर एक नवीन साहित्य की रूपरेखा 
प्रसाद्‌ ने तैयार की ओर “कामायनी? के रूप में हम साहित्य का GaAs 
उदाहरण हमारे सामने रखा। प्रसाद की भावाभिव्यंज्ञना की कई. 
; विशेषताएं. हैं-(१) उसको रसता, (२) उसकी सांकेतिकता, (३) 
. \ उसको ऐश्वयशाली मू्तिमत्ता। इन्हीं तीनों प्रमुख विशेषताओं ने 
प्रसाद का 'प्रसादत्व? स्थापित किया है। उनकी रचना-शेली इतनी 
'अपनी है कि सारे आधुनिक काव्य में उनका एक छुंद भी कहीं नहीं ` 
छिप सकता | जहाँ प्रसाद श्रमूत्त भावों और उत्तेजनाओं का चित्रण 
करते हैं, वहाँ वे संसार के किसी भो कवि से टक्कर ले सकते हैं। मनु 
के श्राश्रम में चंद्रिका का बर्णन करता हुआ कबि लिखता है-- 


घवल मनोहर aga से 
अंकित सुन्द्र स्वच्छ निशीथ 
जिसमें शीवल पचन गा रहा 
लकित हो पावन उदूगीथ 


इसमें उद्गीथः शब्द से सामवेद्‌-कालीन सभ्यता का चित्र उपस्थित _ 

हो जाता है । ऐश्वयशाली मूर्तिमत्ता और कल्पनाविलास के लिए तो 

प्रसाद प्रतिद्ध ही हैं | कहीं-कहीं यह कल्पना-विलास इतना बढ़ गया 
-कि काव्य की सहज गति ही रुद्ध हो गई | न जाने fix भो कितने 
' धेरवय-चित्र प्रसाद की प्रतिमा ने “कामायनी? में गूथ दिये हैं | 
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( ६) वर्णन 


'कामायनी' मुख्यतः वर्णन-प्रधान काव्य है। अनेक सुन्दर वणनों 
से यह काव्य भरा पड़ा है। आरंभ में ही कवि प्रलयसिंधु के तट पर 
जेठे हुए मनु का वर्णन करता है-- 
हिसगिरि के उत्तंग शिखर पर, 
वेठ शिला की शीतल Sle, 
एक पुरुष, भीगे नयनों से, | 
इख रहा था प्रबल प्रवाह! 
नीचे जल था, ऊपर हिम था, 
एक तरल था, एक सघन; 
एक तत्त्व की ही प्रधानता 
कहो उसे जड़. या चेतन । 
र दूर as विस्तृत था हिम 
wer उसो के हृदय समान, 
नीरवता सी शिला-चरण से 
टकराता फिरता पवमान | 
TY Welter वह बैठा 
साधन करता GORA; 
'नीचे प्रलय-सिधु लहरों का 
होता था सकरुण अवसान 
“मनु? के पौरुष का वर्णन पढ़िये 
अवयव की हृढ मांस मेशियाँ, 
ऊजस्वित था वीये अपार; 
स्फीत शिराये, स्वस्थ रक्त का 
होता था जिनमें 


; संचार | 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


9 


२६४ .' कामायनी 


चिताकातर बदन हो रहा 
पौरुष जिसमें SAA; 
उधर उपेक्षामणय यौवन का 
बहता भीतर मधुमय स्रोत | 
देव-सृष्टि के सौन्दर्य और प्रलय की भीषणता का एक साथ वर्णन 
देखिये 
रत्नसौध के वातायन, जिनमें 
आता सधु-मदिर समीरः; 
टकराती होगी Ba उनमें 
-तिर्मिंगलों को भीड़ अधीर। 
देव-क्रामिनी के नयनों से 
जहाँ नील नलिनों की aise 
होती थी, अब वहाँ हो रही 
£ प्रलयकारिणी भीषण दुष्ट | 
चे अल्मान कुसुम सुरभित, 
मणि - रचित सनोहर सालाय, 
वनी wea, weet जिनमें 
विलासिनी _ सुर-बालायं 
सोती हुई श्रद्धा का किस संयम और किस कौशल से कवि वर्णन 
करता है-- 





खुले मसृण yy से 
चह आमंत्रण था सिलता; 
उन्नत वच्चो में आलिगन 
सुख लहरों तिरता | 
नीचा हो उठता :जो धीमे 


: + 
धीमे निश्वासों से 
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जीवन का ज्यों ज्वार उठ रहा 
हिसकर के हासों मेँ। 

जाग्रत था सौन्दर्यं यद्यपि वह 
सोती थी सुकुमारी; 

रूपचंद्रिका में were थी 


आज निशा-सी नारी। 
चे मांसल परमाणु किरण से 
विद्युत थे बिखराते; 


अलकों की डोरी में जीवन 
कण = कण sam जाते। 
विगत विचारों के श्रमसीकर 
बने हुए , थे मोती; 
मुख - मंडल पर करुण कल्पना 
उनको रही पिरोती।. 
छते थे मदु और कंटकित 
होती : थी वह बेली; 
स्वस्थ व्यथा को लहरों सी 
जो अंग-लता थी 
सनु द्धा (कामायनी) को छोड़ कर चले गये El श्रद्धा अकेली रह 
गई है | इस विराणी की व्यथा के माध्यम से प्रसाद हिमगिरि- 
न्तर की संध्या का वणन कर रहे है 


बन-बालाओं के Meat सब 

भरे वेणु के मधु स्वर से 
लौट चुके थे आने वाले 

सुन पुकार अपने घर से; 
किन्तु न आया वह परदेसी 

युगा छिप गया प्रतीक्षा सें, 
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रजनी की भीगी पलकों से 
तुहिन fie कण-कण बरसे। 
मानस का स्मृति शतदल खिलता, 
मरते off ate घने, 
मोती कठिन पारदर्शी थे 
इनसे कितने चित्र बने! 
आँसू सरल तरल विद्यतकण 
नयनालोक विरह तम में, 
प्राण-पथिक यह संबल लेकर 
लगा कल्पना - जग रचने। 
अरुण WAT के शोण कोश थे 
नव , तुषारः के: विन्द॒ भरे 
मुकुर चूर्ण बन रहे प्रतिच्छवि 
कितनी .साथ लिये बिखरे! 
वह अनुराग हंसी gar की 
पक्ति चली सोने तम में, 
वषो विरह, ge में swat 
स्मृति के जुगनू डरे-डरे। 
सूने गिरिपथ में गु'जारित 
Agile की ध्वनि चलती, 
आकांक्ता-लहरी दुखतटिची 
पुलिन se में थी saa 
जले दीप नभ में, अभिलाषा 
Wat उड़े, उस ओर चले 
भरा रह गया आंखों में जल 
बुमी न वह ज्वाला जलती। 


मनु इड़ा पर AAI जमाना चाहते हैं। सारस्वत प्रदेश में आये 
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हुए उन्हें बहुत काल बीत गया, Wesel उनक्री पकड़ में नहीं 
आयी | aa में वह बल के प्रयोग के लिए, तैयार हो गये | उस समय 
सारी प्रकृति Aer हो उठी। सहसा विद्रोही प्रजा का हुहुुंकार सुन पड़ा | 
ASAT और क्रोध से भरी इडा एकांत भत्रन को छोड़ कर भाग गई | 


आलिंगंन फिर भय का.क्रन्दन 
वसुबा जैसे कॉप उठी। 
वह अंतिचारी, दुर्वे ज़ारो 
परित्राए-पथ जाप उठी! 
अंतरिक्ष में हुआ रुद्र हुंकार 
'सयानक हलचल थी; 
अरे आत्मजा प्रजा ! पाप.की परिभाषा 
बन शाप उठी । . 
उधर गगन में क्षव्ध हुई सब 
देव-शांक्तयाँ क्रोव -भरी, 
रुद्र नयन खुल गया अचानक, 
व्याकुल कॉप रही नगरी; 
अतिचारी था स्वयं प्रज्ञापांत, 
देच अभी शिव बने रहें। 
नहीं, इसीसें चढ़ी शिजिनी 
अग-जग पर प्रतिशोध सरी! 


प्रकृति त्रस्त थी, भूतनाथ ने 

नृत्य विकम्पित पद्‌ अपना, 
उधर उठाया, भूत स्रष्टि सब 

होने जाती थी सपना 
आश्रय पाने को सब व्याकुल, 

स्वयं कलुष में ag संदिग्ध, 
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. फिर कुछ होगा यही समझ कर 
वसुधा का थर-थर कपना | 

कॉप रहे थे प्रलयसयी क्रीड़ा से 
सव आशंकित जंतु, 

अपनी-अपनी पड़ी सभी को, 
छिन्न स्नेह का: कोमल तंतु; 

आज कहाँ वह शासन था जो 
रक्ता का था भार लिये, 

S31 क्रोध-लज्जा से भर कर 
बाहर निकल चली थी किन्तु । 


“संघष? शीषक सर्गे में मनु और सारस्वत प्रदेश की प्रजा का भीषण 
युद्ध भी कवि ने अत्यंत कुशलता से वर्शित किया है-- 
छूट रहे नाराच धनुष से dea नुकीले, 
इट रहदे नभ धूमकेतु अति नीले पीले ! 
अधड़ था बढ़ रहा, प्रजां-दल सा मुँझलाता, 
रण वर्षो में शास्त्रों सा बिजली चमकाता। 
किन्तु ऋर मनु वारण करते थे वाणों को, 
बढ़े कुचलते हुए खड्ग से जन प्राणों को। 


तांडव में थी तीब्र प्रगति, परमाणु विकल थे 
गनयति विकृषणमयी, त्रास से सब व्याकुल थे। 


'मडु फिर रहे अलात-चक्र से उस घन-तम में, 
वह WEA उन्माद नाचता कर निर्भम में। 


उठा तुयुल रणनाद, भयानक हुई अवर 
था 
' चढ़ा विपक्ष समह मौन पददलित व्यवस्था। 
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आहत पीछे हटे, स्तंभ से डिक कर मनु ने, 
श्वास लिया, टंकार किया डुलेक्ष्यी ag ने। 
x x 


धूमकेतु सा चला रुद्र नाराच भयंकर, 
लिये पूंछ में ज्वाला अपची अति sada 
अंतरिक्ष में मह्दाशक्ति हुंकार कर उठी। 
सब Mal की घारे भीषण वेग भर उठीं। 
आर गिरां मनु पर, BAT वे गिरे वहीं पर, 
रक्तनदी की बाढ़ फैलती थी उस भू पर। 
“निवेद? में सारस्वत नगर के उजड़े वैभव का वर्णन इस प्रकार है 
वह सारस्वत नगर पड़ा था 
qr मलिन कुछ मौन बना 
जिसके ऊपर विगत कमं का 
विष विषाद आवरणं तना। 
Beata प्रहरी -से प्रहृ 
तारा नभ में टहल रहे, 
वसुधा पर यह होता क्या है 
. अणु अणु क्यों हैं मचल रहे ? 
` जीवन में जागरण सत्य है: 
. या सुषु्ति हो सीमा है, 
आती है रह-रह पुकार सी 
` “यह भव-रजनी भीमा te 
निशिचारी भीषण विचार के. 
. पंख भर रहे सरोदे, 
सरस्वती थी चली. जा रही, 
खींच रही सी arate 
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अभी घायलों को सिसकी में 

॥. :'ज्ञाग रही थी समे व्यथा, 
पुरलक्ष्मी खग-रब के मिस कुछ 

ड कह उठतो थी करुण कथा। 

कुछु प्रकाश धूभिल सा उसके 

` दोषों से था निकल रहा, 

पवन चल रहा था रुक-रुक कर 
खिन्न भरा अवसाद रहा 


भयमय मौन निरीक्षक साथी, 
सजग सतत चुपचाप खड़ा, 
अंधकार का नील आवरण 
दृश्य जगत से रहा बड़ा। 
मंडप के सोपान पड़े थे . 
` सूने, कोई अन्य नहीं, 
स्वयं Sl उस पर Asi थी 
अग्नि-शिखा थी धघक रही | 
शून्य राजचिन्हों से मंदिर 
aa aaa सा रहा खड़ा, 
क्योंकि वहीं घायल शरीर वह fee 
मनु का तो था रहा पड़ा।' 
इड़ा ग्लानि से भरी हुई वस 
सोच रही बीतो बातें, 
घणा और समता में ऐसी 
बीत get कितनी wa! 
'दशन? सगं में हिमालय की तपःपूत प्रकृति का वर्णन करता हुआ 
कवि भावना से विमोर दो उठता है--- 
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निस्तव्ध गगन था दिशा शांत i 

वह था असीम का चित्र कान्त, 
कुछ शून्य चिदु उर के ऊपर,. 
व्यथिता रजनी के श्रमसीकर; 
झलके कव से पर पड़े न झर, 
गांभीर मलिन छाया भू पर; 


सरित-तट तरु का क्षितिज प्रांत, 
केबल विखेरता दीन ध्यांत। 
शत शत तारा मंडित अनन्त, 
कुसुमों का स्तवक खिला बसन्त, 


हसता ऊपर का विशव मधुर, 
हलके प्रकाशा से पूरित उर; 
बहती साया सरिता! ऊपर, 
उठती किरणों की लोल लहर; 


निचले स्तर पर छाया दुर॑त, 

आती चुपके, जाती gta! 

सरिता का वह एकांत कूल, 

था पवन हिंडोले रहा झूल; - 
धीरे धोरे लहरों का. दुत्, 
तट से टकरा होता ओफझल; 
छपछप का होता शब्द विरल, 
थरथर BT रहती दीप्ति तरल; 

संसरति अपने में रही भूल 

वह गंघविधुर अम्लान फूल | 


“नंद! सग एक प्रकार से सुन्दर वणनों से भरा.पड़ा है | aga की 
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इतनी क्षमता आधुनिक हिम्दी काव्य में किसी दूसरे स्थान पर मिलना 
कठिन है । नीचे की पंक्तियों का चित्र ऋूग्वेद-युग को पाठक की सम- 
Jaa के आगे जीवित कर दता है- 


चलता. था धीरे धीरे बह एक यात्रियों का दल; 
सरिता के रम्य पुलिन में गिरिपथ ले निज सम्बल। 
था सोमलता से आवृत वृष धवल धर्मे का प्रतिनिधि, 
घंटा बजता ताला में उसकी थी संथर गतिविधि । 
वृष रञ्ज्ञु वाम कर में था दक्षिण त्रिशूल से . शोभित ; 
मानव था साथ उसो के सुख पर था तेज अपरिमित | 
केहरि-किशोर से अभिनव अवयव प्रस्फुटित हुए थे; 
यौवन गभीर हुआ था, जिसमें कुछ भाव नए थे। 
चल रही ger भी at के दूसरे पावे में नोरव ; 
गैरिक वसना संध्या सी जिसके चुप थे सब कलरव। 


इस प्रकार के यथातथ्य परन्तु साहित्यर॒स से पूणं ada साहित्य का 
गौरव है | कामायनी वणन-प्रथान काव्य नहीं है, वह मनःविश्लेषण 
प्रधान रूपक है | परन्तु जो भी वणन उसमें हैं, वे aaa उच्च कोटि 
के हैं और उनमें प्रसाद की ऐतिहासिक प्रतिमा, उनकी ऐरवर्य-प्रधान 
चित्रमयी मूर्तिमा और उनकी' कला का उत्कृष्ट प्रभाव मिलता है। 
'ये वणन कथा-रस को ओर भी चमत्कारी बना देते | | 
( ७ ) विचार-धारा 

“कामायनी? की कथावस्तु के पीछे जिस दारानिक चिंतन की 
-साघना छिपी है, उसके सम्बन्ध में हम पहले भी विचार कर चुके हैं । 
यहाँ इम प्रसाद की सारी विचारधारा को विस्तृत रूप से सामने 
'रखंगे | 

प्रसाद ने सगो के नाम अत्यन्त साथक रखे E—e चिन्ता, २ 


¢ 
आशा, ३ भ्रद्धा, ४ काम, ५ वासना, ६ लज्जा, ७ कम, ८ Seat, ६ इड़ा, 
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१० स्वप्न, ११ संघष, १२ निवेद,१३ दर्शन, १४ रहस्य, १५ आनन्द | 
कामायनी की कथा का आरंभ मनु की चिन्ता से होता है ओर 
पर्यवसान अनंत आनन्द में | aw मानसिक dat के वीच में से 
होकर मनु मनुष्य-जीवन के अंतिम लक्ष्य को प्राप्त करते हैं | यह 
' आनन्द उस उच्छुङ्कल आनन्द की छाया मात्र से भिन्न है जिसका 
आधार देवसंस्कात थी | “चिन्ता? सगं में इस उच्छुड्डलित नन्द काः 

प्रसाद ने पहले ही प्रतिवाद कर दिया है | उसे उन्होंने वासना की | 
उपासना? कहा है जिसका आधार है दंभ। दंभ के आधार पर नई 
संस्कृति ( मानवता ) की नींव नहीं डाली जा सकती थी । ग्रतः मनु. 
को एक जीवनव्यापी संघर्ष के बाद नई भूमि डालनी Tet! तप;. 
श्रद्धा ( संयोजित जीवन ), कम और इड़ा ( बुद्धिवाद ) अ्रलग-श्रलग 
जीवन के चार मार्ग हैं। देवों के ग्रात्मवाद-प्रधान आनन्द की 
SHEA उपासना को ग्लानिकर सम मनु एक के बाद दूसरा 
मार्ग पकड़ते हैं परन्तु उन्हें शांति नहीं मिलाती | वह तप करते है— 


तप में निरत हुए मजु, नियमित 
कस लगे अपना  करने। 
विश्व रंग में कमेजाल के 
सूत्र लगे घन हो घिरने। 
उस एकांत नियति-शासन में-- । 
चले विवश धीरे धीरे; 
एक. शांत. स्मन्दन लहरो का-- 
होता ज्या सागर तीरे | 
faa जगत की तंद्रा में .तब 
चलता था सूता सपना; 
ग्रह-पथ के आलोक बृत्त से 
काल-जाल तनता अपना। 
CC-0. Jangamwadi Math Colleciiou: Digitized by eGangotri 





२७४ कामायनी 


` पहर' दिबस रजनी आती थी 
चल जाती संदेश विहीन; 
एक विरागपूणं संसृति में 
ज्यों निष्फल आरंभ नवीन । 


परन्तु प्रकृति के एक ही उल्लासपूण इंगित से तप और संयम का 
यह बाँध टूट जाता है— 
तप से संयम का संचित बल 
` ठुषित और व्याकुल था आज; 
अट्टहास कर उठा रिक्त का 
वह अधीरतम सूना राज 


वह आशा के छुलावे में Ar जाते हैं काम का उदय होता है | वासना 
की जीत होती है | 


तव श्रद्धा के साथ मनु संयोजित जीवन विताना चाहते हैं, परंतु 
`देव-जीवन की साहसिकता उनका पीछा नहीं छोडती | परन्तु केवल 
काम ( इंद्रिय सुख ) को पूरा संतोष नहीं दे सका है। इसी से 
‘Fal के जीवनपथ पर भी चलते हुए मनु कमंत्षेत्र में उतरते हैं । 
"परन्तु कमंवाद और श्रद्धा द्वारा मर्यादित जीवन में विरोध है । भीतर- 
भीतर यह विरोध इकट्ठा होता रहता है | असुर पुरोहित किलात और 
आकुलि कमंवाद को और प्रश्रय देते Fl Tad: मनु श्रद्धा से 
“दूर इटते जाते हैं | कमंवाद के पोषक मनु कहते F— 


कमे - यज्ञ से जीवन के 
सपनों का स्वग सिलेगा; 

इसी विपिन में मानस की 
आशा का कुसुम खिलेगा 
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ga कमवाद की परिणति भोगवाद में है। मनु शरद्धा से कहते हैं-- 


‘ 


आकर्षण से भरा विश्व यह 


केवल सोम्यः हमारा; 
Tq फे दोनों ad में 
ae वासना धारा । 


qu का अर्थ है अनिवरत श्रम। भ्रम की आकुलता, भ्रम की 
व्यस्तता को भूलने के लिए ही मानव भोगवाद की शरण लेता है-- 


श्रम की, इस असाव की जगती | 
उसकी aq आकुलता 
जिस क्षण भूल सके हम अपनी 
यह भीषण चेतनता, 


वही स्वर्ग की बन अनन्तता 


सुस्क्याता रहता . है; 
दो बदों में जीवन का रस 
लो बरबस बहता हे। 


ओगबाद की कितनी सुन्दर व्याख्या प्रसाद की इन कुछ पंक्तियों 
मिलती है— 
तुच्छ नहीं है अपना सुख भी . 
ax! वह भी कुछ है 
दो दिन के इस जीवन का तो 
वही चरम सब कुछ 
, इन्द्रिय की ` अभिलाषा जितनी 
' सतत सफलता - पावे; ` 
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जहाँ हृदय की तृप्ति विलासिनि 
मधुर-मधुर कुछ गावे; 
रोमहषें हो उस ज्योत्सना में | 
यह सुसान खिले तो, 
SMA पर श्वास निछावर 
होकर गले मिले तो 
विश्व-माधरी जिसके सम्मुख 
मुकुट बनी रहती हो 3 
वह अपना सुखःस्त्र नहीं है! 
यह तुम क्या कहती हो? 
परन्तु श्रद्धा इस UNH कमवादः को कोई सुन्दर जीवन-लक्ष्य 
नहीं मानती | कमवाद बुरा नहीं है, परन्तु कमं स्त्र-सुख के लिए नहीँ 
हों, पर-सेवा के लिये el । वह कहती है-- 
अपने में सब कुछ भर केसे 
व्यक्ति विकास करेगा: ? 
यह एकांत स्वाथ भीषण है 
` अपना नाश . करेगा! 


रों को हँसते देखो. ag 
हसो और सुख पाओ 

अपने सुख को विस्तृत कर लो 
को सुर्खी. -बनाओ। 


रचना-मूलक सृष्टि यज्ञ यह . 
यज्ञ-पुरुष का: जो है. 

data . सेवा-भाग हमारा . 

.. उसे विकसने को है! 


भोगवाद का सुख “काल्पनिक विजय? के कारण है, वह 'छुल- 
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वाणी की प्रवंचना है जो मानव को अपना जीवन-उद्देश्य भुला देती 
है। मनु ने श्रद्धा के सेवा-मंत्र को स्त्रीकार नहीं किया, वे आत्मस्थित 
होकर थोथे भोगवाद में डूब गये । 
इस कर्मवाद और भोगवाद में तृप्ति कहाँ ! मनु माया और विलास 
में फंस गये । उन्होंने हृदय का स्वाधिकार खो दिया। वह चाइने 
लगे-- कुछ और, कुछ और! | भयंकर ag से उनका हृदय जल 
उठा $ 
सचु को अब wat छोड़ नहीं 
रह गया और था अधिक काम ; 
लग गया रक्त था उस मुख में 
हिंसा-सुख लाली के ललाम। 
हिंसा ही नहीं और भी कुछ 
वह खोज रहा था मन अधीर। 
अपने प्रभुत्व को ge सीमा 
जो बढ़तो हो अवसाद चीर। 


~ 


इसी sata की प्रेरणा से वह 'भ्रद्धा की भावी संतति की सुख- 
चिता से ईर्ष्या करने लगता है। अंत Hae सुख की खोज में घर 
छोड़ कर निकल जाता है । श्रद्धा संतति के सुख-सपनों में भलती इकेली 
रह जाती है । श्रद्धा श्रब मनु के लिए बंधन-मात्र at | इसी से चलते 
हुए मनु कहता है-- re 7 
तुम अपने ga से सुखी रहो | 
सुमको दुख पाने दो स्वतंत्र 
Ta की परवशता मह्दादु:ख? 
यहाँ जपूंगा सहामंत्र। 
द्धा से अलग होकर मनु सुख की खोज में मारे-मारे फिरते हैं। 
उनमें एक बार फिर भयंकर आरमचिन्तन का जन्म होता है। ‘sey’ 
१२ 
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SC 
= ance ने चिन्तन को बड़े श्रोजस्वी शब्दों में प्रकाशित 
केय ata की रहस्यमयत न्द्‌ करिसी भी 
Te [ का इससे सुन्दर प्रकाशन fret भी 
किस गहन गुहा से अति अधीर 
सेम्मरा-प्रवाह. सा निकला यह जीवन frase सहासमीर 
स्ते साथ. विकल पारेमाणु-पुज नभ,अनिल,अनल क्षिति औ< नीर 
भयभोत सभी. को भय देता भय की उपासना में विलीन 
TU कडुता को वॉट रहा जगती को करता अधिक दीन 
निर्माण आर प्रतिपद्‌ विनाश में दिखलाता अपनी क्षमता 
पषे कर रहा सा सब से, सब से विराग, सब पर ममता 
अस्तित्व चिर॑तन धनु से कब यह छूट पड़ा है विषमय तीर 
किस लक्ष्य-भेद को शून्य चीर | 
जीवन पर चिन्तन करते .हुए मनु के सामने कई चित्र जग जाते 
z । जीवन की एक सावना शैल-श्रज्ञों जेसी है जो अपने में सुखी 
स्तिमित नयन गत शोकः क्रोध स्थिर मुक्तः हें । ऐसी ह्थितप्रशता 
मबु को नहीं चाहिये | मनु तो कर्म-प्रधान जीवन जीना चाहते हैं 
जिसका प्रतीक. है mara गति मरुत | परन्तु इस अबाघ गति बहने में 
वह क्या सुख बटोर सका ! ऐसा तो नहीं— [ 
. इस दुखमंय जीवन का प्र 
नम नील लता की डालों में उलझा अपने ee से हताश 
कलियाँ जिनको में समझ रहा वे काँडे बिखरे आस-पास 
कितना बीहड़ पथ चला और पड़ रहा कहाँ थक कर नितांत 
उन्युक्त शिखर हँसते मुझ पर रोता मैं निर्वासित अशांत 
x नियति नटी के अति भीषण अभिनय को छाया नाच राही 
खली शून्यता में प्रतिपद्‌ असफलता अधिक ङुलांच रही 
_पावस-रजनी में जुगनूगण को दौड़ पकड़ता सें निराश 
क्‍ उन ज्योतिकणों का कर विनाश 
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डस © 
डस a3 की खोज का अथ है अवसाद, निराशा, आत्म-प्रताड़ना | 
= क a अवसाद, निराशा और आत्म-प्रताड़ना का परिचय 
भलता है। उसे सुरों-असुरों के जीवन-द्श f 
-द्शन को याद आ जा 
"सुर्‌ कहते थे— ge : : 


“मैं स्वयं सतत आराध्य आत्ममंगल उपासना में विभोर 
उल्लास-शील हैं शक्ति केंद्र, किसकी खोज फिर शरण और 
आनंद उच्छलित शक्तिस्तोत जीवन-विकास बैचित््य भरा 
अपना नव-नव निर्माण किये रखता यह विश्व सदैव हरा” 


असुर देह को पूजते थे | वे क्रांति नहीं, सुधार के उपासक थे। वे 
नियमों में वेधे थे नियम ही उनके लिए मुक्ति थे। परन्तु दोनों भ्रद्धा- 
( विश्वास 2 हीन थे। अतः देवातुर-संग्राम हुआ। दोनों जीवन- 
'दशन AWW. सिद्ध हुए । 
ag इसी'तक-वितक में लगे थे कि अन्तस्‌ ने उनके प्रश्नों का 
उत्तर दें दिया | आधुनिक कम -प्रवान वितृष्णामयी सभ्यता का सारा 
छल मनु पर प्रगट हो गया। 'कामायनी' की आधुनिक पृष्ठममि 
"समझने के लिए ये ge अनिवाय हैं-- | 
“यह अभिनव मानव प्रजा-सष्टि 
kr 


इयता में लगी निरंतर हो aul की करती रहे बृष्टि 
अनजान समस्‍यायें aga रचती हो अपनी ही विनिष्टि 
कोलाहल कलद अनंत चले, एकता नष्ट हो, बढ़े भेद 
'अभिलषित वस्तु तो दूर रहे, हाँ मिले अनिच्छित दुखद खेद 
हृद्यो का हो आवरण aq अपने वक्षस्थल की जडता 
पहचान सकेंगे नहीं परस्पर चले विश्व गिरता पड़ता 
सब-कुझ भो हो यदि पास भरा पर दूर रहेगी सदा तुष्टि 
दुख देगी aed | चत दृष्टि 
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अनवरत उठे कितनी उसंग 
चुम्बित हो आँसू जलधर से अभिलाषाओं के deers 
अविन ~ नद्‌ हाहाकार भरा, हो उठती पीड़ा की तरंग 
लालसा भरे यौवन के दिन पतमइ से सूखे जाये बीत 
संदह नय उत्पन्न रहें उनसे संतप्त सदा सभीतः 
फैलेगा स्वजनों का विरोध बन कर तम वाली श्याम अमा 
दारिद्रय दलित बिलखातो हो यह शस्य श्यामला प्रकृति रमा 
SU - नीरद में बन इंद्रधनुष बदले नर कितने नये UT 
बच तठृष्णा ज्वाला का पतंग 

वह प्रेम न रह जाये पुनीत 

अपने ait से saa हो मंगल रह्स्य सकुचे सभीत 
सारी संसृति हो विरह भरी, गाते ही बीते करुण गीता 
आकांक्षा जलनिधि की सीमा हो क्षितिज निराशा सदा रक्त. 
: तुम राग विराग करो सबसे अपने को कर शतशः fra. 
मस्तिष्क ZT के हो विरुद्ध दोनों में हो सद्भाव नहीं 
नह चलने को जब कह्टे कहीं तब हृदय विकल चल जाय कहीं 
रोकर बीते सब वर्तमान WW सुन्दर सपना हो अनीत 


पेगों में कूलें हार-जीत | 
संकुचित असीम अमोघ शक्ति 


- जीवन को बाधामय पथ पर ले चले भेद से भरी भक्ति 
at कभी अपू अहंता में हो रागमयो सी महाशक्ति 
व्यापकता 'नियति प्ररेणा बन अपनी सीमा में. रहे बंद 
' भवञ्च ज्ञान का छुद्र अंश विद्या बन कर कुछ रचे छंद 
केट तब सकल बनकर-आवे नश्वर छाया-सी ललित कला 
नित्यता विभाजित हो पल-पल में काल निरंतर चले ढला 
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तुम समर न सको, बुराई सी शुभ इच्छा को है बड़ी शक्ति 
हा विफल तक से भरी युक्ति। 
जीवन सारा बन जाय युद्ध 
उस रक्त अग्नि की वर्षा में बह जाँय सभी जो भव शुद्ध 
अपनी शांकाओं से व्याकुल तुम अपने ही होकर विरुद्ध 
अपने को आवृत किये रहो दिखलाओ निज कृत्रिम स्वरूप 
चसुधा के समतल पर उन्नत चलता-फिरता हो दम्भ स्तूप 
Wal इस संसक्ति की रहस्य व्यापक बिशुद्ध विश्वासमयी 
सब कुछ देकर नवनिधि अपनी तुमसे ही वह तो छली गई 
हो वर्तमान से वंचित तुम अपने भविष्य में रहो रुद्ध 


सारा प्रपंच ही दो अशुद्ध 
| तुम जरा-मरण में चिर अशांत 
जिसको अब तक सममे थे सब जीवन में परिवर्तन अनंत 
अमरत्व वही अब भूलेगा तुम व्याकु उसको कहो अंत 
दुखमय चिरचितन क प्रतीक! श्रद्धा-चंचक बन कर अधीर 
सानव संतति-प्रह रश्मि रञ्जु से भाग्य बाँध पोटे लकीर 
'कल्याण-भूसि यह लोक? यही श्रद्धा-रहस्य जाने न प्रज्ञा 
अतिचारी मिथ्या मान इसे परलोक-वंचना से भर जा 
आशाओं में अपने निराश निज बुद्धिविभव से रहे भ्रांत 


वह चलता रहे सदेव श्रांत 
अभिशाप प्रतिध्वनि हुई लीन 


नभ-सागर के अंतस्तल में जैसे छिप जाता महामीन 
सदु मरुत लहर में फेनोमय तारागण मिलमिल हुए दीन 
निस्तव्ध मौन था अखिल लोक तन्द्रालस था वह विजन प्रांत 


रजनी, तुम ATE PERCHA RUG ले ३ देऽ, सिशांच 


RR कामायनी 


वे सोच रहे थे-“आज वही मेरा अहृष्ट . बन कर झाया 
जिसने डाली थी जीवन पर पहले अपनी काली छाया 
लिख दिया आज उसने भविष्य | यातना चलेगो अंतहीन 
अब तो अवशिष्ट उपाय भी न!” 
इन Bal में हमें मनुष्य की सम्यता और संस्कृति के बिकास का 
एक पूण चित्र मिलता है और उसकी सारी हुबलताएँ भी समक में 
आ जाती हैं । यह जो अनेक cae के ्रतिचार मानव-सम्यता में 
इस आये है, उनका प्रतिकार कैसे हो ! क्या यह सारा जीवन ही युद्ध 
बन जाय! | bse the | 
इड़ा का प्रवेश होता हैं। तक-बितक से जो अनेक छल-छिंद्र मिल 
गये, उन्हें इड़ा ( बुद्धि ) की ही सहायता चाहिये कि ढेप सके |. 
इडा के साथ उसके सारे उपसर्ग भी श्राये | तकंजाल, स्पष्टता, 
अनुराग-विराग शान-विश्ञांन, कम, विचार | बुद्धिवाद को ही मनु 
जीवन का सत्यादश मान लेते: हैं | मनु इड़ा से पूछते t— 
इस विश्व Se में , इन्द्रजाल. 
जिसने रच कर Fara है ` गृह-तारा-विद्य त नखतमाल 
सागर की भीषणतम तरंग-सा खेल रहा बह महाकाल 
x गजा इस बसुधा के लघु लघु प्राणो को करने को सभीत 
स नष्छुर की रचना कठोर केवल विनाश को रही जीत 
नब सूख आज तक क्यों सममे हैं सष्टि उसे जो नाशमयी 
उसका अधिपति | होगा कोई जिस तक दुख की न पुकार गयी 
सुख नीड़ों को घेरे रहता अविरत पिषाद का चक्र माल 
किसने यह्‌.पट है दिया डाल . 
र इड़ा उन्हें बुद्धवा का पहला पाठ पढाती है: 
ce हा, तुम ही हो अपने सहाय 
बुद्धि कष्ठे उसको न. मान कर फिर किसकी नर शरण जाय 
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जितने “विचार स्वीकार: रहे उनको न दूसरा है उपाय ' 
` यह प्रकृति परम रमणीय अखिल tere भरो शोधक विहीन' ' 
तुम उसका पटल खोलने को परिकर कस करः बन कर्शलीन 
सबका नियमन शासन करते बस वढ़ा चलो अपनी क्षमता 
तुम ही इसके निर्णायक हो; हो कहाँ :विषमता या समता 
तुम जड़ता को चैतन्य करो विज्ञान सहज साधन उपाय 
यश अखिल लोक में रहे छाय ।?” 
इड़ा की सहायता से उजड़े सारस्वत प्रदेश में मनु एक नवीन 
विज्ञानमयी संस्कृति खड़ी, कर देते हैं, परन्तु इस सब से उनकी 
तृप्ति नहीं होती ` 


इड़ा ढालती थी वह आसव, जिसकी बुमती प्यास नंहीं,- 
तुषित कंठ-को, पी-पी कर” भी, जिसमें 2 विश्वांस नहीं : 
अंत में मनु इड़ा को ही स्ववश करना चाहते हैं। फल होता दै 
देवताओं का क्रोध | साथ ही प्रजो-क्ञोम | अव मनु ने देखा, इड़ा 
( बुद्धि ) ने प्रजा में . असंतोष फैला दिया है । वहाँ अदधा तो हे ही 
नहीं । है केवल एक मरुमरीचिका-- ih | 
वह विज्ञानमयो अभिलाषा पंख लगा कर. उड़ने की, _ 5 
जीवंन की अंसीम आशाएँ कभी न नीचे मुड़ने की; '' 
अधिकारों की सष्टि और उनको वह मोहमयी साया, 
वर्गों की खाई बन फेती कभी नहों जो जुड़ने की।' ड 
अंत में भयंकर संघष होता है | मनु आहत होते हैं| उस समय भद्धा. 
ही आकर उनका उपचार करती है| विशानमयी कर्म-प्रधान संस्झति के | 
ऊपर भ्रद्धा-प्राणः सेवा-प्रधान संस्कृति की विजय दिखा कर कवि अपने 
दर्शन-चितन का एक चरण पूरा कर लेता है। ` | ट 
विज्ञानमयी कमंप्रधान चेष्टा की अप्तफलता के बाद मनु में 
निवेद की ८छाकि, (होनी है जक्ष/के साथ भामव/ CoRR, का 


२८४ कामायनी 


पुत्र ) भी है। इन दोनों के प्रत अपने को adeqsga समझ कर 
मनु ग्लानि से भर जाते हैं | वह श्रद्धा से ही शांति की छाया माँगते हैं--- 
जल पीकर कुछ स्वस्थ हुए से 
लगे बहुत धीरे कहने 
“ले चल इस छाया के बाहर 
सुमो देः .न -यहाँ रहने । 
मुक्त नील-नभ के नीचे या 
कहीं गुफा में रह लेंगे, 
अरे -मेलता ही आया हूँ 
जो आवेगा सह लेंगे ।? 


अंत में मनु भाग जाने की सोचते हैं। वह aay की शांति-छाया भी 
स्वीकार नहीं करेगे । अपने कलुष से 'उसे कालिमा-रंजित नहीं 
करेंगे । वे— ‘rs 
सोच रहे थे, “जीवन सुख है ? 
ना, यह विकट पहेली है, 
भाग अरे मनु! इन्द्रजाल से | 
कितनी व्यथा न झेलली न १” ˆ 


वे पलायन की शरण ही ग्रहण करते हैं । इड़ा, श्रद्धा और मानव 
रह जाते El श्रद्धा इड़ा को मनु के पलायन के पीछे का रहस्यज्ञान 
चतलाती है। इड़ा है तकमयी बुद्धि मानवः का जीवन-प्रवाह होना 
चाहिये ऋजु, सतत गतिशील, बाध | इसी से वह मनु (मूल मानव ) 
की पकड़ नहीं सकी | वंह कहती है— | 
जीबन-धारा सुन्दर प्रवाह, 
सत, सतत, प्रकारा सुखद्‌ अथाह , 
आ तक्रमयी | तू गिने लहर, 
प्रतिर्विबित तारा पकड़, ` ठहर; ` 
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तू रुक-रुक देखे आठ पहर, 
वह्‌ जड़ता की स्थिति भूल न कर; 
सुख दुख का मधुमय धूप-छाँइ , 
तूने छोड़ी यह सरल राह! 
वह वालफ मानव को इड़ा के. पाम छोड़ कर मनु की खोज में जाना 
चाहती है। बुद्धि (इड़ा ) और श्रद्धामत्ता ( मानव ) को लेकर ही 
:इस संसार में भाग्योदय ही झलक दिखलाई पड़ सकती है। श्रद्धा; 
gfe और कम ( मनु ) का अंतःविरोध ही संसार के कष्टों की नींव 
'है। इसी से श्रद्धा मानव को श्रद्धा-तक-कम के समुचय का उपदेश 
Rat है । कहती F— i 
“यह तकमयी तू भ्रद्धामय , 
तू मननशील कर कमें अभय ; 
इसका तू सब संताप-निचय , 
हर ले, हो मानव-भाग्य उद्य; 
सब की समरसता कर प्रचार; 
मेरे सुत ! सुन मों को पुकार ।” 
what sat मनु की खोज में निकलती है और, अंत में एक लताइता 
गुहा के द्वार पर उसे तप-रत पा लेती है। श्रद्धा उसे इसे कठिन तप 
से विरत करती है। वह दॉते ( Dante ) की Beatrice 
-की तरह प्रेमी-पति को अमर शांति का पथ दिखाना चाहती है । gt 
असुर ( दैव-्जासुरी भाव ) के दन्द से मानव - की सृष्टि हुई है, वह 
मनु की भूल ठीक कर लेगा। श्रद्धा को अपने पुत्र पर भरोसा है। , 
तब मनु चितित क्यों हो ! तभी ध्यानावस्थित मनु को आनन्द-नृत्य- 
a शिव के तांडव के दशन dd Cl आनन्द के कल्याणकारी 
( शिव = मंगलमय ) रूप सें मूड परिचित होते €1 मनु आनन्द 
विभोर होकर चिल्ला पड़ते हैँ 
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“यहः क्या ! द्धे ! बस तू ले चल , 
उन चरणों तक, दे निज संबल ; 
सव पाप-पुण्य ` जिनमें जलजल 
पावन बन जाते हैं निर्मल; 
मिटते असत्य से . ज्ञान लेश : 
समरस . अखंड आनंद बेश | 
रहस्य? शर “आनन्द! alt में इसी- भाव को विशेष ढंग से 
विकसित किया गया है | श्रद्धा बतलाती है क्रि मसु. ( मम ) 
ज्ञान और कम के त्रिकोण के बरीच मे स्थित. हे । वहीं हद क 
दै। इकेली इच्छा शब्द, स्पश, रत, रूप गंव का विलोस मात्र है, 
न्यु लालसा ( वासना-इच्छा ) ही जीवन की मध्य भूमि है। 
अतः उसे छोड़ा नहीं जा. सकता। अकेला कमः विश्रांत | 
इ म ` विश्रांत बना 
wee सा घम रहा है. 
यहद Mae, बन नियति प्रेरणा : 
सब के पोछे लगो हुई है 
कोई व्याकुल नयो एषणा। 
अमसय कोलाइल, पीड़नमय 
.विकल, प्रवर्तन महामंत्र का. 
रा चण भर भी विश्राम नहीं है , 
भाण दास है क्रियातंत्र का। 


LR 
ट केवज्ञं धपाणिपाद्मय पंचमूत' की उपासना बना 
sa ae aa मरु-मरीचिका के Giz दौड़ कर त में - 
8 be है i AG यह कम -जगत भ्रात gay? है | 
es इतना ही थक है। अपनी निजी शुरुता उसमें हदै । 
द त म न्याय, भूक, रहरा) मेद- 
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विभेद ये सब जीवन के रस-ख्रोत को सुखा देते हैं अर इसी से केवल: 
मात्र ज्ञान का बोझा वड़ा भारी Ft आधुनिक जीवन की विडंबना 
इन्हीं ज्ञान, कम और इच्छा के तीन: बिन्दुं का विज्ञगाव है ।'यदी 
त्रिपुर है । इस त्रिपुर के तीनों त्रिन्दु अलग होने पर--- 
ज्ञान दूर कुछ, क्रिया भिन्न है, 
इच्छा क्यों पूरी हो मन को 
एक ` दूसरे न मिल सके 
यह विडंबना हैं. जीवन की। 
श्रद्धा की स्मित रेखा दौड़ते ही यह त्रिपुर जल उठता है। ज्ञान;' 
इच्छा ओर कमं एकाकार हो जाते El आनन्द, आनन्द, आनन्द | 
महाकाल का ्रानन्द-रृत्य होने लगता दै ओर शट ग-डमरू की आनं द-- 
ध्वनि त्रिलोक में फेल जानी है । 
नन्द? सर्ग कामायनी का अ्रतिम सग है| इस सग मं इड़ा' 
और मनु हिम-प्रदेश की यात्रा करते हैं और उस क्याण-तीथ 
पहुँच जाते हैं जहाँ आनन्द्‌-पथ के पथिक भ्रद्धा-मनु निवास करते हैं ॥ 
मनु उन्हें आदश आनंदलोक कां परिचय कराते हैँ-- 
बोले. “देखो कि यहाँ पर 
कोई भी नहीं .पराया। 
हम अन्य न ओर कुटुम्बी 
` ` ` हम: . केबल .एक हमीं 
तुम सब सेरे अवयव हो 
जिसमें कुछ नहीं कमी 2 
शापित न यहाँ कोई है 
तापित पापो न यहाँ है; 
-जीवन-वसुधा ` समतल है 


% 


w 
oo sop SHES, है जो कि जहाँ हे | 
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इस प्रकार अतींद्रिय MAT में कामायनो की कथा का अवसान होता 
है । देवसृष्टि के उच्छुङ्कल आनंदवाद से यह. आनन्द भिन्न कोटि 
'है, इसमें संदेह नहीं । यह विश्व चेतन-समुद्र है । यहाँ जीवन लहरों- 
' `सा बिखरा पड़ा है।। व्यक्तिगत छाप के कारण प्रत्येक लहर दूसरी 
से मिन्न जान पड़ती है, परन्तु है एक ही । निर्विकार भाव से; भेद- 
भाव भूल कर, ज्ञान-कम-इच्छा से समन्त्रित प्राणी मात्र की सेवा का 
मागं ही मानव के लिए तिम. मुक्तिमाग है, यही कामाथनी का 
संदेश है । 
परन्तु इस दाशनिक विचारधारा के अ्रतिरिक्त अ्रनेक प्रकार के 
"अन्य विचार "कामायनी? में स्थान-स्थान पर गु थे मिलते हैं | इन कथनों 
सं प्रसाद की मननशीलता का पता चलता है | ये कथन कामायनी भर 
भसे बिखरे पड़े हैं और उन्हें एक स्यान पर बटोर लेना कठिन है | यहाँ 
इम केवल कुछ ही उद्धत कर सकते F— 
x x x 
सब परिवतन के gaa 
al, गरव-रथ सं तुरग सा 
जितना जो चाहे जुत . ले । 
श्र 
Sa की पिछली रजनी बीच oe 
विकसता सुख का नवल प्रभात; 
एक परदा ' यह मीना नील 
छिपाये है जिसमें सुख गात। 
जिसे तुम सममे -हो अभिशाप 
जगत को ज्वाज्नाओं का मूल 
et का वह रहस्य वरदान 
कभी मत इसको जाओ भूल। 
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ओर यह क्‍या तुम सुनते नहीं 
विधाता का संगल वरदान--- 
“शक्तिशाली दो, विजयी बनो” 
विश्क में गूंज रहा जय-गान । 
डरो मत अरे अमत संतान 
अग्रसर है मंगलमय वृद्धि; 
पूण आकषण जीवन केन्द्र, 
खिची आवेगी सकल सम्द्धि। 


( श्रद्धा )' 
बन जाता सिद्धांत प्रथम फिर 
पुष्टि हुआ करती है; 
बुद्धि उसी ऋण को सबसे ले. 
सदा भरा करती है। 
मन निश्चित सा जब कर लेता 
कोई मत हे अपना ; 
बुद्धि देव-बल से प्रमाणका 
सतत निरखता सपना । 
ROR) 
जिसके हृदय सदा समीप है 
बही दूर जाता है; 
आऔर क्रोध होता उस पर ही 
जिससे कुछ area 2 
( कम ): 


इस प्रकार के अनेक सत्रों में प्रसाद ने अपने” जीवन की सारी 
चिंता-साधना को भर दिया है | बोच-बीच में सूत्र में Tat हुईं मणियों 
की तरह ये सुन्दर विचार कामायनी को और भी भब्य बना देते हैं । 
कामायनी मूलतः चिंता“प्रधान काव्य है, रस-प्रंघान नहीं | अतः ये गहरे 
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विचार और भी अभिनंनीय हें जो हो, इसमें संदेह नहीं कि कामायनी 
की विचारभूमि अत्यन्त पुष्ट हे और उसमें जीवनोपयोगी अनेक 
“सुन्दर सूतक्तियों का संग्रह हो सका हे | 3 | 
परन्तु यह एक बड़ा प्रश्न भी उठता है दशन और काव्य की 
रेखाएं, अलग-अलग हैं । केवल दशनचिंता के लिए लिखा हुआ काव्य 
बहुत उत्कृष्ट नहीं हो सकता ।संसार में अनेक दाशनिक सतवाद हैं उन्हें 
-काव्य में ढाल देने से कोई महत्ता नहीं श्राजाती | कोई भी प्रतिभाशाली 
`कवि कहीं का कोई विचार उठा सकता है। यदि उसने उसे पात्रों के 
जीवन के भीतर से हमें दिया, तो वह सफल हुआ । यदि वह केवल 
'कथन-समात्र पर ही संतुष्ट हो गया तों उसकी असफलता में कोई संदेह 
'नहीं | कामायनी की सबसे बड़ी दुर्वलता यही है कि उधका दर्शन मनु 
'के जीवन के भीतर से नहीं आ्राता | कवि श्रद्धा के मुँह से कहलाता है | 
स्वयं श्रद्धा को यह विचारधारा किस साधना के फलस्वरूप ग्रास हुई, 
(यह नहीं कहा जा सकता | कृष्ण के जीवन को वीथिका में गीता के 
उपदेश की महत्ता Ag जाती है | केवल गीता दर्शन-ग्रन्थ है, काव्य 
“नहीं | बुद्ध की तरह मनु को अपने wera के लिए कोई साधना 
'नहीं करनी' पड़ी । इस तरह कामायनी का दर्शन कवि की मानसिक 
उषेडडुन मात्र रह जाता है | मनु और श्रद्धा के छाया-व्यक्तित्व उसे 
स्थूलता प्रदान नहीं कर पाते। फिर भी अनेक काव्य-गुणों ने 
ST की विचारधारा को सजाया ही है । इसमें कोई संदेह नहीं | 


| ( ८ ) छंद 
` 'कामायनी) में कुछ निश्चित छन्दों.का प्रयोग ea 1 
| 'की मयोग हुआ है। इन छुन्दों 
के नामोस्लेख इम पहले कर चुके हें। महाकाव्य की परिमाधा का 
:पालन करते हुए प्रसाद ने प्रत्येक सगे में 'छुद बदल दिया है और इन 
वर्त Bal में AUG सफल हुए हैं। छुन्द तो परंपरागत हैं, परन्तु 
“उनका : बिघान-सौष्ठव (Structural grandeur ) प्रसाद्‌ की 
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अपनी चॉज़ है | विषय के अनुरूप छंदों की गति ज्षिप्र या मन्द दै 
और कहीं-कहीं प्रसाद अत्यंत ओजपूर्ण छुंद रच सके हैं। “कामायनी? 
में एक दर्जन के लगभग छंदों का सफल प्रयोग है। ये इन्द हैं ताक” . 
{ चिन्ता, आशा, स्वप्न, निर्वेद ), पादाङुंलिक ( काम, लजा ), 
रूपमाला ( वासना ), सार ( कमं ), रोला ( संघ ) | इनके अति- | 
रिक्त नये प्रयोग भी हैं जैसे दशन? और ईर्ष्या सगों' का पादाकुलक +- 
TAR छन्द, रदस्य सगं का TSH +S | इड़ा में गीतों ( गेय पदों ) 
का प्रयोग कर प्रसाद ने एक नवीन आदश स्थापित किया है और 
इसमें gait में भी सुन्दर परिवर्तन कर दिये हैं। aie’ ( १६.२६) 
का छेद प्रसाद को विशेष प्रिय है और .इसी छुंद में “कामायनी? 
का अंतिम सगं. “आनन्द? लिखकर प्रसाद ने उसके प्रति विशेष आग्रह 
दिखलाया है | | 

वैसे प्रसाद ने कुछ. अन्य रचनाओं में मुक्तछुंद का प्रयोग भी 
किया है, परन्तु उनकी प्रतिभा इने-गिने वणात्मक छन्दों में ही 
विशेष रूप से प्रगट हुईं .है। वैसे इन्दुकाल (. १६००-१६ ) से लेकर 
२६२६ (पू ) तक उन्होंने छुन्दों के बरावर प्रयोग किये =) 
प्रसाद के Fal को हम उनके व्यक्तित्व के. साथ . जुड़ा हुआ पाते हैं। 
विशेष-विशेष छुन्दों में अपनी प्रतिमा के. अनुसार थोड़ा-सा परिवर्तन 
कर उन्होंने अपना लिया है शोर दे छुन्द लम्बे काज के प्रयोग के 
कारण प्रसाद को इतने सघ गये हैं कि उनमें कहीं भी शिथिलता 
नहीं ्राती। eee 


| (& ) प्रकृति 
` छायावाद काव्य की एक प्रधान शक्ति उसका प्र कृति-सम्बन्धी 
काव्य है। प्राचीन हिन्दो काव्य में Saat तुलना की कोई चीज़ नहीं 


मिल सकती । प्राचीन हिन्दी कविता में प्रकृति का चित्रण प्रायः कुछ 
बघे ढंग पर हुआ । या तो उपमान के रूप में, या मावो, ९ विशेषतः 
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रति भाव ) के उद्दीपन-स्वरूप या साधारण स्वतंत्र वर्णनं जिसमें वस्तु- 
नामावली ही की प्रबानता है | संश्लिष्ट योजना वाले चित्र गोस्वामी: 
तुलसीदास के एकाथ पद को छोड़कर बहुत FTE! मानव-हुदय 


| के अनेक भावों के साथ प्रकृति को मिला कर नहीं देखा गया। स्तरतंत्रः 


चित्रण वोर-काव्य को छोड़ कर अन्य स्थान पर बहुत थोड़ा मिलता 

है। यहाँ भी प्रकृति-नरीक्षण का लगभग wuts है। जायसी के: 
काव्य में प्रकृति के रोमांटिक चित्र मिलते हैं और प्रकृति को अध्यात्म 
चित्‌ तत्व की प्राप्ति में तत्पर एवं साधक के लिये साधना-रूप चित्रित 
‘fear गया है | इनके सिवा जो कुछ है वह अलंकार-प्रतिष्ठा औरः 
चमत्कार-विधान के लिये है जिसे हम किसी भी प्रकार महत्वपूण नहीं: 
कह सकते । वास्तव में, हिन्दी कविता का प्रारम्भ विदेशी संघष at 
गोद में हुआ | उस समय कवियों -के पास इतना समय ही नहीं था 

कि वे प्रकृति के सौन्दयं को ओर . मुड़ते । उसके बाद का जितना भी 


' साहित्य है वह नेतिकता के रंग में रंगा gars | सन्त-साहित्य प्रकृति 


की. उपेक्षा करता हे. । वह आत्मा के इन्द और नैतिकता एवं नैतिक 


' आदर्शो के आलोक में लौकिक व्यवहार के प्रश्‍न सामने रख कर 


चला है | उसका भौतिक सौन्दय के प्रति दृष्टिकोण ही दूसरा हे | यह 
संसार जब माया है तो Males सौन्दय भी छुलावा है। इसमें भल 
जाना आत्मा का.नाश करना है | अलवत्ता, सूफ़ी कवियों का प्रकृति. 
के प्रति एक विशेष दृष्टिकोण है att उसने उनके काव्य में एक. 


' महसवपूणं स्थान पाया दै । ये कवि रहस्यवादी थे। इनकी इष्टि में 


प्रकृति परमात्म-सत्ता की ही.अभिव्यक्ति है । वह दपण है जिसमें 
“पुरुष?! का fra दिखलाई पड़ता है। इसी से उन्होंने प्रकृति को 


- चिदात्म सत्ता की प्राप्ति का एक साघन माना है । उन्होंने प्रकृति का 


जो चित्र उपस्थित किया दै, वह उनको रहस्यानुभूति से ar होने के 
कारण अतिरंजित ( Romantic) हे। साथ ही वह जीवित, 
स्पंदित और सहानुभूतिपूणं है | साधक के ga-ga के साथ gate भी 
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BaZa का अनुभव करती है। उसके उतने ही भाव हैं जितने मनुष्य 
के | सूफियों ने विरह को प्रेम को चरम .अभिव्यक्ति माना है। इससे 
उनकी प्रकृति भी ऋन्‍्दनशीला,पुरुष-परिश्यक्ता, आजीवन विरहिणी है। 
भक्ति-काव्य की प्रकृति सम्बन्धी दृष्टि भी अपने ग्रादशो के 
कारण संकोण हो गई | हाँ, saat Hegre ने अपने आराध्य को 
सौन्द्य ओर प्रेम की श्रन्यतम विभूति मान कर उसकी उपासना की | 
- स्वयम्‌ कष्ण-चरित का सम्बन्ध ब्रज से था, इसलिए लोकनायके के 
चरित्रचित्रण के प्रसंग में ब्रजमूमि की प्रकृति के दृश्यों का भी चित्रण 
Sal | ब्रज-काव्य की प्रकृति गोपियों के हृदय की परछाँई है | उसके 
दपण मं उनके हृदय के अनुभाव-विभाव प्रतिबिंबित होते & | उसमें 
प्रकृति और मनुष्य की श्रन्यतम भावनाओं . का इतना एकात्म है क्रि 
दम चकित हो जाते हैं । रीतिकाल-.की तुलना अंग्रेज़ी के पोप॑ और 
डाइडन के काल ( east शती ) at कविता से at जा सकती है | 
उस समय जो कविता हुई वह qua: नागरिक थी | उसका विकास 
नगरों में हुआ । उसमें या तो प्रकृति को कोई स्थान नहीं मिला. या 
उसका परम्परा से पाया रूप, अनुभूत न होने पर मी, स्वीकार कर 
लिया गया | वह भी scare के भावों अनुभावों और विभावों के 
उद्दीपन के लिए । रीतिकालं की प्रकृति स्वतंत्र नहीं है| Saat वाढ 
| रकती गई है । वह कबि को दासी है ओर say बुलाने पर वेश्या की 
| तरह श्रनैसर्गिक 'ज्ञार करके उसके सामने आती है। रंहिण!-जैसा 
“Re, निश्छुल और पातित्रत्यपूर्ण व्यवहार उसका नहीं है । | 
( आधुनिक युग में प्रकृति में पहली बार काव्य में स्वतंत्र रूप से 
स्थान मिला | उसकी एक अपनी श्रलग सत्ता प्रतिष्ठित हुई । आधुनिक 
जुग में प्रकृति को काव्य-परिपाटी से उन्मुक्त करने वाले पहले कवि 
To stat पाठक हैं जिन्होंने गोल्डस्मिय की पुस्तकों से प्रेरणा प्रास 
की | उनकी कारमीर-सुषमा आदि कविताओं ने हिन्दी कविता को एक 
नई दिशा दिखाई | हिन्दी कविता के द्विवेदी-युग के कवि पाठकजी 
१३ 
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की रचनाओं से प्रभावित रहे परन्तु. उनमें से श्रधिकांश प्राकृतिक 
वस्तुओं के परिगणन से आगे नहीं वढ़ पाये | इन, कवियों में प्रमुख 
do लोचनप्रसाद पांडेय और पं० रूपनारायण पांडेय हैं। परन्तु इस 
समय भी कवियों का एक बड़ा वर्ग प्रकृति को काव्य-परिपाटियों के 
भीतर से देख रहा था एवं संयोग ओर विप्रल॑म श्॒ज्ञार के उद्दीपन 
के रूप में ही उसका वण न कर रहा था। इसी समय कुछ कवियों ने 
प्रकृति का अच्छा अध्ययन किया और अपने निरीक्षण के आधार पर 
उसका रूप स्थिर किया | इनमें प्रमुख हैं रिध, पं० रामचन्द्र शुक्ल 
और श्री मैथिलीशरण गुप्त | ॒ 
छायावादी कवियों ने प्रकृति को देखने का दृष्टिकोण ही वदल 
दिया | रंगों में, तूलिका में, अन्य उपादानों में बाहुल्य ओर बहुमूल्यता 
का समावेश हुआ | अंग्रेज़ी कविता के रोमांटिक कवियों ( वडंसवर्थ, 
` शेली, कोटस) की भाँति उनकी पुकार थी--“प्रकृति की ओर 
' 'लौटो 1? अंग्रेजी रोमांटिक भावघारा की एक विशेषता आश्‍चर्य-मावना 
। है | इसने हमारे कवियों को प्रकृति की ओर विशेष : रूप से खींचा | 
' प्रकृति को उनकी कविताओं में कितना महत्व मिला है, यह इसी से 
प्रगट होता है कि 1 उनके तीन प्रमुख संग्रहों के नाम 'लहर? पल्लव? और 
“परिमल? हैं। (प्रकृति और उसके कार्यव्यापारों के प्रति आश्चर्य 
( पंत ), प्रकृति को विशद बृहद चित्रपट पर अंकित करने का प्रयास 
( निराला ), मीनाकारी के सुन्दर सफल चित्र (प्रसाद, पंत), प्रकृति में 
रहस्यमय शक्ति का अनुसंधान एवं आरोप (रामकुमार वर्मा, महादेवी) 
सहज सरल परिचित नागरिक एवं ग्रामीण चित्रण (मइ, नैपाली) 
—4 उनके केवल कुछ प्रयोग हैं। सारे छायावाद काब्य में प्रकृति 
को मनुष्य की वीथिका में रखा गया है, उस पर मानवीय व्यवहारो. का 
अरोपण किया गया हे, उसका नारी-रूपः में चित्रण किया गया है ओर 
उसको मनुष्य के अति कभी सहानुभूतिपूणं दिखाया गयां है, set 
उपेच्षापूण | वास्तव में arate काब्य में प्रकृति को जो स्थान मिला 
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है, वह पहले -नहीं मिला था । इसका कारण यह नहीं है कि कवि 
sree a अत्यन्त निकट से देखने लगा है। कारण बहुत कुछ-- 
कम से कम जहाँ तक अधिकांश कवियों की वात है--इसके ठीक 
विपरीत है। हमारे अधिकांश कवि नागरिक हैं । उनका जीवन प्रक 
से दूर है। प्रतिक्रिया के रूप में वे प्रकृति की ओर खिंचते हैं। उनका 
हष्टिकोण रोमांटिक 213 प्रतिदिन के का4-व्यवहारों से हट कर 
नवीन सृष्टि करना चाइते हैं | इसीलिए हमारे युग में प्रकृति-सम्बन्धी 
अनेक वाद्‌ उठ खड़े हुए हैं। जो हो, हमने आज मनुष्य के साथ 
प्रकृति को देखना आरम्प् किया है | 
,... आशुनिक काव्य के “अधिक प्रकृति-चित्र मनुष्य-साक्षोप-चित्र- हैं 
जैसे “प्रसाद? का यह प्रभात-चित्र-- 
बीती विभावरों जागरी 
अंबर पनघट में डुबा रही ताराघट ऊषा-नागरी 
खगङुल FAT कलकल बोल रहा, 
कसलय का अंचल डोल रहा, 
लो, वह लतिका भी भर लाई 
मधु सुङुल नवल-रस-गागरी 
अथवा “निराला? का संध्याचित्र- . 
दिवसावसान का संमय 
मेघमय आसमान में उतर रही है 
वह संध्या सुन्द्री परी-सी 
Me धीरे धीरे... 
तिमिरांचल में चंचलता का कहां नहीं आभास 
सधुर-मधुर हैं दोनों उसके saz 
Fag SILT गम्भीर, नहीं ह उनमें हास-विलास, 
हसता है तो तारा एक - 
शु था हुआ उन घंघराले काले बालों में 
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परन्तु वस्तु-चित्रण भी कम. नहीं हुश्रा है, जैसे पंत का चण-च्षण पार“ 
वर्तित प्रकृति का 'चित्र— : 
मेखलाकार पवेत अपार 
अपने सहस्र दृग-सुमन फाड़ 
अवलोक रहा है बार-बार 
नीचे जल में निज महाकार 
जिसके चरणों में पड़ा ताल 
दर्पण-सा फैला है विशाल 
सोती-सी लड़ियों से सुन्दर 
भरते हैं माग भरे frac 
गिरिवर के डर से उठ-उठकर . 
॒ तरुवर 
हैं मॉक रहे नीरव नभ पर 
उड़ गया अचानक लो भूधर 
. या “निराला? का निशागम का यह चित्र-— 
एकटक चकोर कोर दशन प्रिय 
आशाओं भरी मौन भाषा बहु भावमयी 
अस्ताचल ढले रवि 
शशि-छवि विभावरी में 
चित्रित हुई है देख 
यासिनीगन्धा जगी; 
घेर रही चंद्र को चाव से 
शिशिर-भार व्याकुल कुल 
खुले फूल झुके हुए; 
- आया कलियों सें मधुर 
मध-उर यौवन उभार 
जागो फिर एक बार | 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 





'कामायनी? का साहित्यिक अध्ययन १६७: 


संक्ष प में, छायावादी कवियों के प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण में एक: 
श्रासक्तिपूण भावुकता का प्रवेश कर लिया। शीघ्र ही वे प्रकृति-रहस्य-: 
वादी हो गये | कितने ही कवियों के प्रकृति:चित्र उनके रहस्यवाद का. 
या उनकी रोमांटिक मावनाओं के कारण अ्रतिर॑जित tl उनमें न 
प्रकृति की स्वाभाविकता है, न उनको विशदता | उनकी प्रकृति 
उनको कब्मना में रहती हे, यद्यपि कहीं-कहीं वस्तु-वर्णन मी बड़े सुन्दर 
मिलते हैँ | नवीनतम कवियों ने प्रकृति के प्राकृतरूप की अर हृष्टि- 
पात किया है। वे प्रत्येक दिन के दृश्यों में सौन्दर्य मरने में सफल 
हुए ह । उन्होंने उपेक्षित क्षेत्रों में प्रवेश किया है और उन्हें साहित्य- 
प्रेमियों के सामने रखा है -यद्यपि उनका दृष्टिकोण आदशवाद से 
अभावित है। फिर भी वे प्रकृति के बहुत'समीप हैं। महादेवी के - 
शब्दों में “छायावाद ने गनुष्य के इदय और प्रकृति के उस सम्धंध 
में प्राण डाल दिये जो प्राचीनकाल से विंब-प्रतिविंब के रूप भें चला 
आ रहा था और जिसके कारण मनुष्य को अपने दुख में प्रकृति 
ड़दास और सुख में पुलकित जान पड़ती थी |”. ' : 

“इन्दु? ( १६०६-१६ ) में “प्रसाद? का पहला लेख पहली संख्या 
में प्रकाशित हुश्रा । उसका शीष॑क था प्रकृति | “इन्दु? में प्रकाशित 
We को आरंभिक रचनाओं के सम्बंध में यह बात भूलने योग्य 
नहीं है कि उसका अधिकांश भाग प्राकृतिक कान्य है। पहले पहले 
भसाद की इष्टि प्रकृति के सौन्दर्यपूर्ण गति-विधानों.पर .गई। इसके 
बाद तो उनके सारे काव्य में प्रकृति के अनेक रूपों के शुद्ध एवं 
ems चित्र मिलेंगे | उन्होंने अपने इस ग्रकृति-प्रेम को दर्शन 
की eg भित्ति: देकर उपस्थित क्रिया । वे कहते हैं--“साहित्य में 

न्द्री प्रकृति में चेतना का आरोप संस्कृत वाङ्मय में प्रचुरता 
से उपलब्ध होता है । यह प्रकृति अथवा शक्ति का रहस्यवाद Sect 


GR? के 'शरीरत्वं शम्मो--? का श्रनुकरण मात्र है” (( रहस्यवाद : 
त और कला; इ ३३.) यी, म, रट 
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एवं रहस्यमय रूप का अंकन है । कथावस्तु में प्रकृति को इस प्रकार 
गूँथ दिया गया है कि किसी भी प्रकार दोनों को अलग करना कठिन 
हो जाता है। प्रारम्भ में प्रकृति का एक प्रलय-चित्र है 


नीचे जल था, ऊपर हिम था 

एक तरल था, एक सघन 
एक तत्त्व की ही प्रधानता 

कहो उसे जड़ या चेतन 
दूर दूर तक .विस्टुत था हिम 

स्तञ्ध उसी के हृदय समान 
नीरवता-सी शिला-चरण से 

टकराता फिरता पवमान 


> x x 


इधर गरजतों सिघु-लहरियां 
कुटिल काल के जालों सी 
चलो आ रहीं फेन उगलती 


फन फेलांये व्यालों सी 
Taal धरा, घधकती ज्वाला 

उत्रालासुखियों के निःश्वास 
ओर संकुचित क्रमशः उसके. 

अवयव का होता था हास 
तरल तरंगाघातों से उस 

ae fag के विचलित-सी 
व्यस्त महा-कच्छप-सी धरणी 

ऊभ qual विकलित - स्री 
उड़ने लगे विज्ञास-वेंग सा 
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तरल तिमिरमय प्रलय-पवन का 
होता आलिंगन प्रतिघात 
कहीं कवि वाह चित्रण से इट कर प्रकृतिं की ` रहस्यमयी सत्ता पर 
आता है-- ह 
मद्दानील उस परम व्योम में अंतरिक्ष में ज्योर्तिमान 
अह-नक्षत्र ओर विद्युतकण करते हैं किसका संधान ? 
छिप जाते हैं और निकलते आकर्षेण से खिचे हुए ? 
टण-वीरुध लहलदे हो रहे किसके रस से सिंचे इए ९ 
सिर नीचा कर किसकी सत्ता सब्र करते स्वीकार यहाँ ? 
सदा मोन से प्रवचन करते जिसका वह अस्तित्व कहाँ ? 
कहीं वह प्रकृति में पात्र के हृदय का स्पंदन सुनते हैं | मनु चले गये 
ह । वह रात श्रद्धा के लिए. सुन्दर होने पर भी कितनी भयावह 2, 
कितनी धूमिल, कितनी निस्तब्ध १. 
SHE उजले तारक. झलमल 
प्रतिविंबित सरिता वक्तस्थल 
धारा बह जाती बिंब अटल 
सुनता था धीरे पवन पटल 
चुपचाप खड़ी थी वृत्तपॉत 
सुनती जैसे कुछ निजी बात 
धूमिल छाया में रही घूम 
लहरी पैरों को रही चूम 
कहीं कवि अत्यंत ऐश्वयंशाली कल्पना-चित्र का निर्माण करता है । 
ATH वर्णनों और शब्द-माधुय के सहारे एक अतींद्रिय लोक... 
पाठक के नेत्रों के आगे उपस्थित हो जाता है-- | 
नव नील gat हैं मीम 
 ङुसुमों की कथा न बंद हुई 
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है अंतरिक्ष आसोद भरा 
दविमकणिका ही मकरंद हुई 
इस - इंदीवर : से : गंघ-भरी . .. 
gad जाती मधु की धारा 
` सन-मघुकर की ` अजुरागमयी 
वन रहो समोहनीःसी कारा . 


सच तो यह है कि प्रसाद के प्राकृतिक चित्रों का ऐश्वव और उनका 
वैभिन्न्य अद्भुत . है। प्रलय .के बाद waht का उल्लासमय. मुख 
देखिये-- 
. वह: विवण मुख गात प्रकृति का 
, आज am gaa फिर से 
att बीती, हुआ . सृष्टि में 
शरद्‌ विकास नये सिर से 
नव कोमल आलोक बिखरता 
हिम संसृति पर भर अनुराग, 
सित सरोज पर क्रीड़ा करता 
जैसे - मधुमय पिंग पराग 
| नेत्र निमीलन at मानो 
a क्ति wee लगी होने 
जलधि -लहरियों. को आंगड़ाई 
बार-बार . जाती सोने 
हिमालय का एक सुन्दर चित्र है-- | 
| अचल हिमालय की शोभनतम 
लता कलित शुचि ae शरीर, 
निद्रा में सुख स्वप्न देखता 
CC-0. Jangamwadi ma केत ction इज... झुधीर, ....... 


कामायनी” का साहित्यिक अध्ययन २०१ 


संध्या घन - माला सी. सुन्दर 
sie रंग-बिरंगी छीट 
गगन - चम्बिनी शैल-श्रेणियाँ 
पहने हुए तुषार किरीट 
सारी “कामायनी? ही प्रकृति के स्वप्न-शासन में .गढ़ी गई दै— 
देख लो, ॐ चे शिखर का व्योम-चुम्बन व्यस्त 
लौटना अंतिम किरण का ओर होना अस्त 
चलो तो इस कौमुदो में. देख आवे आज 
प्रकृति का यह स्वप्न शासन, साधना का राज 
प्रसाद ने प्रकृति को इधी “स्वप्न', इसी 'साधना-भूमि”, 'शम्भु का 
शरीर? या उनकी शक्ति के रूप में देखा-समभा है। कामायनी के 
हिमालय के चित्र तो कालिदास के प्रकृति-वेमव की याद दिला देते 
हैं| एक हज़ार वष के हिन्दी काव्य में हिमालय का इतना सुन्दर 


चित्र ओर कहाँ है— 
x x 


सामने विराट . घवल . नग 
अपनी महिमा से विलसित। 
उसकी तलहटी . मनोहर 
. श्यामल तृण बीरुध वाली 
a नन BA, Tel गृह सुन्दर 
हृद से भर रही निराली। 
वह. मंजरियों का कानन 
: कुछ अरुण पीत हरियाली, 
प्रतिपवं सुमन dea 
छिप गई उन्हीं में डाली। 
यात्रीद्ल ने यह देखा | 
मानस का ga निराला, © 
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खग सग को अति सुखदायक 

, छोटा सा जगत उजाला। 

मरकत की वेदी पर ज्यों 

Teal हीरे का पानी; 

छोटा सा gar प्रकृति का 

या सोई राका रानी। 

दिनकर गिरि के पीछे अबः 

. हिमकर था चढ़ा गगन में; 

कैलास प्रदोष प्रभा में 

स्थिर बैठा किसी लगन में। 

संध्या समीप आई थी 

उस सर के, वल्कल - वसना; 

तारों से अलक wet थी 

पहने कदंब की रसना। 

: खग कुल किलकार रहे थे, 

कलहंस कर रहे कलरवः; 

किन्नरियाँ बनी प्रतिध्वनि 

लेतो थीं तानें अभिनव । 

अंत में हम सारस्वत प्रदेश के उस प्रभात का उल्लेख करते इस प्रसंग 
को समास करते हैं जब मनु को पहली बार इड़ा का परिचय हुआ-- 

करती सरस्वती मधुर नाद 
बहतो थी श्यामल घाटी में निर्लिप्त भाव सी अप्रमाद 
सब उपल उपेक्षित पड़े र्दे जेसे वे निष्ठुर जड़ विषाद्‌ 
वह थो प्रसन्नता की धारा जिसमें था केवल मधुर गान 
थी कमनिरंतरता प्रतीक चलता था स्ववश अनन्त ज्ञान 
हिम शीतल लहरों का रह-रह कुलों से टकराते जाना 


दककण किदो ह सुपर अनी यिना 





'कामायनी? का साहित्यिक अध्ययन २०३- 


अद्भुत था ! निज निर्मित पथ का वह पथिक चल रहा निर्विवाद 
कहता जाना कुछ सु-संवाद 
प्राची में फैला मधुर राग 
जिसके मंडल में एक कमल खिल उठा सुसहरा भर पराग 
जिसके परिमल से व्याकुल हो श्यामल कलरव सब उठे जाग 
आलोक रश्मि से छुने उषा-आंचल में आंदोलन अमंद 
करता प्रभात का मधुर पवन सब वितरने को ate . 
सुषमा का मंडल सुस्मिताम विखराता dela पर सुराग 
सोया जीवन का तम विराग 
इसमें संदेह नहीं कि इस प्रकार के कला-पुष्ट प्रकृति - चित्र हिन्दी 
काव्य-साहित्य में बहुत अधिक नहीं हैँ | आधुनिक हिन्दी काव्य में मी 
Ga और निराला के काव्य में ही इस कोटि के चित्र मिल सकगे | 


(१०) नारी | 
कामायनी? में सबसे पुष्ट व्यक्तित्व श्रद्धा ( कामायनी ) का ही _ 
है । वही इस महाकाव्य की नायिका है । मनु को अनंत आनंद का 
पथ वही दिखलाती है। सहज श्रद्वाश्पदा, सहज प्रसन्ना, सेवामावा 
आयनारी का प्रतीक श्रद्धा -है | कवि ने कामायनी में भद्धा को जो 
Heat दी है, उससे यह स्पष्ट है कि वह नारी के नेतृत्व को संदेशः 
रूप में उपस्थित कर रहा है | जिस हिन्दी काव्य में किसी समय 
Sa गवार शूद्र ओ” नारी - 
ये सब dea के अधिकारी? 
आदशवाक्य के रूप में प्रसिद्ध हुआ, वही हिन्दी काव्य हमारे समय 
में प्रगति के इतने डग भर सका कि उसमें नारी-नेतृत्व का बिगुल 
बज उठा | यह सचमुच बहुत बड़ी क्रांति की बात हुई | आज का 
कवि नर-नारी के सम्बन्ध को. अत्यंत प्राकृतिक रूप में देखता है | पंत 
चे लिखा है | 
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२०४ ' कामायनौ 


“युक्त करो नारी को 
“ सजनि, . सखी, प्यारी को” 
“मानवच के पशु के प्रति 
हो - उदार नव संस्कृति | 
युग युग से रच शत-शत नैतिक बंधन, 
बाँध दिया मानव में पीड़ित पशु तन। 
विद्रोदी हो उठा आज पशु दर्पित 
' वह न रहेगा अब नव युग में गहित। 
नहीं सहेगा रे वह अनुचित ताड़न, 
>> रूढ़ि-नोतियों का गत निर्मम शासन |”... 
प्रसाद? प्रारम्भ से ही रीति-कालीन अस्वस्थ नारी-चित्रण के विरोधी 
थे । इसीसे उनके नारी-सौंदये चित्रण का आधार अत्यंत निर्मल है |. 
कल्पना के IAI उपकरणों ने श्रद्धा और इड़ा की मूर्तियों को 
संवारा है। हो सकता है, स्थूल चित्रां के प्रेमी यहाँ कच-कुच- 
कटाच या परम्परागत नखशिख न पाकर प्रसाद से “शरीरी? या 
"कायिक  भनोचचत्तियों के प्रच्छन्न पोषण” की शिकायत करें, परन्तु 
"प्रसाद की इष्टि aerated के तरलतम at को पकड़ती है। नारी 
के सोंदय-चित्रणं की जो नखशिखं-परिपा्ी विद्यापति और सूरदास 
कै काव्य में होती हुई देव और पद्माकर तक पहुँची है; प्रसाद-का . 
अलंकारिक "एवे - प्रतीकात्मक चित्रण इसका विरोधी है । रीतिकाल 
का कवि कहता है-- | 
कुद्न को रँग फीको ab, 
_ ऋलके अति अंगनि चारु गोराई; 
` आंखनि में अलसानि, चितौन में 
. संजु विलासन की सरसाई। 
'को . बिन सोल fie नहीं 
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“कामायनी? का साहित्यिक अध्ययन २०५ 


ज्यों-ज्यों निहारिए नेरे हे नेननि 
त्यों-त्यों खरी निकरै सी निकाई 
ay प्रसाद श्रद्धा के सादय को इस नई तूलिका से चित्रित करते 
ओर देखा वह सुन्दर zea 
नयन का इंद्रजाल अभिराम 
कुसुम-वेभव में लता - समान 
चंद्रिका से लिपटा घनश्याम । 
हृदय की अनुकृति वाह्य उदार 
एक लंबी काया, उन्मुक्त 
सधुपवन कीड़ित ज्यों शिशु साल 
सुशोभित हो सौरभ संयुक्त। 
मस्रण गांघार देश के नील 
रोम वाले ais aa 
ढक रहे थे उसका वपु कांत ' 
बन रहा था वह कोमल वरम | 
नील परिधान बीच. सुकुमार 
खुल Calusa अधखुला अंग 
` {खलां at ज्यों बिजली का. फूल 
सेघ-घन ` बीच गुलाबी रंग। 
आहद ! वह सुख ! पश्चिम के व्योम 
| बीच जब घिरते हों घनश्याम; 
अरुण रवि - मंडल उनको भेद 
दिखाई देता हो छवि-घाम। 
या कि, नव इंद्रं नील लघु .शाङ्ग 
फोड़ करः धधक रही हो कांत; 
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२०६ कामायनी 


एक लघु ज्वालामुखी अचेत 
माधची रजनी में ग्रश्रांत। 

घिर रहे थे घॅघराले बाल 
अंस अचलंबित सुख के पास 

नील -घन-शावक से सुकुमार 
सुधा भरने को विधि के पास । 

अर उस मुख पर वह सुसक्यान.! 
रक्त किसलय पर ले विश्राम 

अरुण की एक किरण अम्लान 
अधिक. अलसाई हो अभिराम। 

मिली यौवन छवि से ही दीप्त 
विश्व की करुण कामना-सूति 

स्पशं के आकर्षण से पूण 
प्रकट करती ज्यों जड़ में स्फूतिं | 

उषा की. पहिली लेखा कांत, 
माधुरी से भीगी भर सोद; 

सद्‌ भरी जैसे उठे was 
भोर की तारकद्यति की गोद 


इस प्रकार अप्रस्तुत विधानों और अलंकारों के बीच से एक सुन्दर 
रमणी की माधुरी ala का विकास हिंन्दी साहित्य में एक नई चीज़ 
थी । गमिणी भद्धा का एक दूसरा चित्र नारी - चित्रण के एक नये 
अध्याय के खुलने की सूचना देता है— 


केतकी गभे - सा पीला मुह 
आँखों में आलस भरा स्नेह 
कुछ कृशता नई .लजीली थी 
alta लतिका स्री लिये देह 
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'कामायनी” का साहित्यिक अध्ययन 


माठुस्य बोझ से झुके हुए 
TT रहे पयोधर पीन sis 
कोसल काले Bal की नव. 
पट्टिका बनाती रुचिर साज 
सोने की सिकता में मानों 
: कालिदी बहती भर उसास 
wim = सें इंदीचर की 
या एक पंक्ति कर रही हास 
इड़ा का चित्र इससे कुछ भिन्न है | उसमें इड़ा पर बुद्धि ( मनस्तत्व ) 
का आरोपण किया गया है। प्रस्तुत विधानों के लिए मानसिक 
व्यापारों की खोज की गई है| फलतः चित्र इतना सुन्दर नहीं बन 
पड़ा जितना श्रद्धा का । परन्तु यह चित्र फिरे भी कवि की कुशल 
लेखनी का प्रमाण है-— 
विखरीं अलके ज्यों तर्कजाल 
वह्‌ विश्वसुकुट-सा उज्जबलतम शरिखंड AEM था स्पष्ट भाल 
पद्म पलाश चषक से हग देते अनुराग बिराग ढाल 
णु जरित मधुप से झुकुल सदृश वह .आनन जिसमें भरा गान 
वक्षस्थल पर एकत्र धरे संस्कृति के नव विज्ञान ज्ञान 
था एक हाथ में कर्म कलश वसुधा जीवन रस सार लिये 
दूसरा विचारों केनभ को था मधुर अभय अवलंब दिये 
Pat थी त्रिगुण तर॑गमयी आलोक बसन लिपटा अराल 
चरणों में थी गति भरी ताल 
इस प्रकार के चित्रण कामायनी की विशेषता है। कवि ने प्रकृति, 
नर, नारी, मानवजीवन सब को एक अत्यन्त उदात्त मावना से देखा 
। कल्पना का विलास उसमें बहुत सही, अ्रप्रगतिशीलता SIH 
नहीं, वासना की बू उसकी रचनाग्ओों में नहीं आती | एक नये उदात्त 


C९ 
सोन्दर्य-दर्शन से उसकी काब्य-सष्टि ओतःप्रोत है । 
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२०७ 


२०८ कामायनी 


( ११ ) मनस्तव 


“कामायनी? में मनस्तत्त्व का बड़ा सुन्दर निरूपण है। ्राचाये 
रामचन्द्र शुक्ल ने ठीक कहा है--“यदि हम इस विशद काव्य की 
अंतर्योजना पर ध्यान न दें, समष्टि रूप में कोई समन्वित प्रभावन 
QO, श्रद्धा, काम, ATM, इड़ा इत्यादि को अलग अलग लें तो 
हमारे सामने बड़ी ही रमणीय चित्रमयी-कल्पना, अभिव्यंजना की 
अत्यन्त मनोरम पद्धति आती है | इन इृत्तियों की आभ्यन्तर प्रेरणाओं _ 
ओर वाह्य प्रवृत्तियों को बड़ी मार्मिकता से परख कर इनके स्वरूपों 
की .नराकार उदभावना की गई है |? सच तो यह है कि "कामायनी? 
प्रसाद के नाटक ( रूपक) "कामना? का ही नया संस्करण है। 
कामना” की रचना के कुछ दिनों वाद ही प्रसाद ने इस महाकाव्य 
की रचना आरम्म की | सम्भव है, प्रारम्भ में उनका ध्यान किसी 
महाकाव्य की रचना पर नहीं गया हो, उन्होंने : मानव-मन की 
अतःबृत्तियों को लेकर ही कुछ लम्बी रचनाएँ लिखी हों | “नारी और 
लज्जा १६२८ इ०में त्यागभूमि (मासिक पत्रिका, अजमेर ) में 
प्रकाशित हुई है। इसी प्रकार अनेक सगो के अनेक अंश मुक्तक 
रूप में बराबर प्रकाशित होतें रहे हैं | संभव है, बाद में मनु की कथा 
को लेकर प्रसाद ने इन्हें एक सूत्र में गूथ दिया ` हो | जो हो, इसमें 
संदेह नहीं कि केवल मनस्तत्व के झध्ययन के लिए कामायनी के 
विभिन्न सग अच्छी सामग्री उपस्थित करते हैं। 

चिता? के सम्बन्ध में कवि कितनी मार्मिक उक्ति करता है-- 

हे अभाव की चपल बालिके, 

री ललाट की लेखा! 
हरी - भरी सी दौड़ - धूप, ओ 

जल - माया की चल.- रेखा |! 


z x, 
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“कामायनो? का साहित्यिक अ्रध्ययन २०६: 


अरी व्याधि की सूत्र - धारिणी ! 
अरी आधि, मधुमय अभिशाप | 

हृदय-गगन में धूमकेतु सी, | 

GUase में सुन्दर पाप। 

काम! ( रति-भाव ) के सम्बन्ध में कवि की व्यंजना देखिये-- 

मधुमय बसंत जीवन-चन के 

बह अंतरिक्ष की लहरों में ; 
कब आये थे तुम चुपके से 

रजनी के पिछले पहरों में !. 
क्या तुम्हें देखकर आते यों, 

सतवाली कोयल बोली थी! . 
उस्र नीरवता में अलसाई af 

कलियों ने आँखें खोली थां! 
जब लीला से तुम -सीख रहे 

कोरक कोने में लुक रहना ; 
तब शिथिल सुरभि से धरणी में 

बिछलन न हुई थी ? सच कहना ! 
जब लिखते थे तुम सरस हंसी 

अपनी, फूलों के अञ्ल:में ; 
अपना कलकंठ सिलाते 

मरनों के कोमल कल-कल में | 
निश्चित आह ! वह था कितना 

उल्लास, काकली के रवर मं! 
आनन्द्‌ प्रतिध्वनि गूज रही 

जीवन दिगंत के अम्बर में | 


‘») 6 9 
eal iY तो सारा मनम के आधार सर, दी खड़ा, by Ae bel 


२१० कामायनी 


मनोमाव का इतना चमत्कारी व्यंजना-प्रधान वर्णन संसार के सारे 
काव्य-साहित्य में नहीं मिलेगा | लज्जा कहती F— 
सब अङ्ग मोम से बनते हैं 
कोमलता में बल खाती हूँ; 
में समिट रही सी अपने में 
परिहास गीत सुन पाती हूँ। 
स्मिति.बन जाती है तरल हँसी 
नयनों में भरकर बॉकपना:; 
प्रत्यक्ष देखती हूँ सब जो 
वह बनता जाता है सपना। 
x x x 
छूने . में हिचक, देखने में 
Ts आँखों पर wsdl हें 
BUTT परिहास भरी Ws 
अधरों तक सहसरा रुकती = | 
संकेत कर रही रोमाली 
. ` चुपचाप बरजती खड़ी रही; 
भाषा बन wet की काली 
रेखा सी भ्रम में पड़ी रही । 
कमं? सगं में “सत्य? के सम्बन्ध में कवि कहता है-- 


ओर सत्य की शब्द तू 
' ना गहन हुआ है; 
मेधा के क्रोड़ा -पिंजर का 
पाला say Sl | 
सब बातों में खोज नस : 
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“कामायनी? का साहित्यिक अध्ययन २११. 


किंतु स्पशं से तक करों से 
बनता 'छुईँसुईः है। 
“बिखरी अलक ज्यों तकजाल” गीत में इड़ा के सौंदर्य-चित्रण में इड़ा 
` तत्र ( बुद्धि ) की भी सुन्दर व्यंजना कर दी गई है। नारी, प्रेम 


और पुरुषृ-भाव की क्रिया-प्रतिक्रिया का कितना सुन्दर रूप इन पंक्तियों 
मे मिलेगा-- 


तुम ATT वर्षा सुहाग की 
ओर स्नेह की मधु रजनी 
चर अट्प्त जीवन यदि था तो 
तुम उसमें संतोष ati 
कितना था उपकार तुम्हारा 
आश्रित . सेरा प्रणय हुआ, 
कितना आभारी हूँ, इतना 
संवेदन - मय हृदय। इुआ। 
किंतु अधम में समझ न पाया 
उस मंगल की माया को 
ओर आज भी पकड़ रहा हूँ, 
' हष शोक की छाया atl 
मेरा सब कुछ क्रोध-मोह के | 
उपादान से गठित हुआ, 
एसा ही अनुभव होता है, 
किरनों ने अब .तक न छुआ। 
उपर के उद्धरणों से कामायनी की व्यापक भूमि पर स्पष्ट रूप से 
कोश पड़ता है | प्रसाद की कामायनी अनेक. इष्टिकोणों से महान 
ह, परन्तु सबसे मदान इसलिए है कि उसमें केवल कथा कहने को 
जड cia, nS eb ciekn है।॥०मानव/प्रक्नोविज्ञत, मेडल, 


२१२. . कामायनी 


मनोमाव, ्राभ्यांतरिक संघष, आनन्द और रहस्य की जैसी सुन्दर 
अभिग्यंजना इस रचना में हुई है, वैसा अन्यत्र मिलना gan है। 
मनु साधारण मनुष्य नहीं है। वह आदि मनुष्य हैं। संस्कृतिजन्य 
विकारों से aad मूल-मानव मनोमात्र को हो मनु कहा गया है। 
चिंता, आशा, काम, वासना, कमं, SHAT अवसाद और दुः्ख-सुख, 
ईष्या-देष आदि के वीच में से निरंतर आगे वढ़ता हुआ मानव-मन 
सुख-शांति की खोज में बन-बेन मारा फिरता है। मनु की कथा एक 
तरह से प्रत्येक मनुष्य की कथा है, प्रत्येक मनुष्य की अपनी कथा है । 
भद्धा और बुद्धि में से एक को चुनकर जीवन के कर्मपथ पर बढ़ने 
वाला व्यक्ति अंत में हार जाता है। केवल भद्धा अंधविश्वास है। 
केवल बुद्धि भौतिकवाद का निरर्थक बात्या-चक्र है। भ्रद्धा-समन्वित 
बुद्धिवाद ही मनुष्य को सुख-शांति दे सकता है। परंतु संसार छोड़ 
कर भागने की आवश्यकता मनुष्य को नहीं है। वह स्व? को छोड़' 
कर पर? को ग्रहण करे । श्रद्धा-बुद्धि के समन्वय द्वारा कर्म को सेवा- 
भाव द्वारा अहण -करने वाला भावी मानव ही इस मनुष्य-जाति की 
आशा है । 'कामायनी? में मनस्तत्र के भीतर से यही wer संदेश 
दिया गया है। 


. (१२) भाषा-शैली 


Sara में इस प्रसाद की भाषा-शैली को प्रौदतम रूप में 
पाते हैं। १६२६ में ate’ प्रकाशित हुआ । यह प्रसाद की ste 
रचना है। कामायनी का समय १६२८--३६ दैगे अतः यह प्रसाद 
के प्रौढ़ जीवन की रचना है | इसी से उसकी माषा-शैली में अपूर्णता 
का आभास भी नहीं हो सकता | द्विवेदी-युग की सरल, AY रचना 
के अमकल भसाद को रचना एक नितांत नवीन लोक. की सुष्टि| जान 
पड़ती है | उनकी भाषाशैली को प्रधान. विशेषताएँ हैं | 


( १ ) उसकी सरसता 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


“कामायनी” का साहित्यिक अध्ययन २१३ 


( २ ) उसकी संकेतिकता ( लाचणिक प्रयोग ) 

( ३ ) उसकी ऐश्वयशाली मूर्तिमत्ता 

( ४ ) प्रसादगुण 

(५ ) मादकता 

(६ ) गीतात्मक्ता 

ये सब विशेषाएं कामायनी में प्रचुर मात्रा में मिल जाती हें। सरसता 
का एक उदाहरण लीजिये | मनु श्रद्धा से कहते F— 

मधु बरसती विधु किरन हैं काँपती सुकुमार। 
पचन सें है पुलक मंथर, चल रहा मधघु-भार। 
तुम समीप, अधीर इतने आज क्यों हें प्राण ? 
छक रहा है किस सुरभि से तप्त होकर प्राण ९ 
आज क्यों संदेह होता रूठने का व्यथ 
क्यों सनाना याहता-सा बन रहा असमथ | 
धसनियों में वेदना-सा रक्त का संचार; 
हृदय में है कॉँपती धड़कन, लिये लघु भार! 
चेतना रंगीन ज्वाला परिधि में सानंद, 
मानती सी नित्य सुख 'कुछ गा रही है छंद! 
अग्निकीट समान जलती है मरी. उत्साह ; 
और जीवित दै, न छाले हैं न उसमें दाह ! 
कौन हो तुम विश्व माया ges सी साकार , 
प्राण सत्ता के मनोहर भेद सी सुकुमार! 


हृदय किसकी कांत छाया में लिये निश्वास, 
थ के पथिक समान करता व्यजन रलानि विनाश ! 


सांकेतिकता के लिये सारा 'लजा' सगं खुला पड़ा है । 'लजा? का केसा 
Gat pare इस पंक्तियों Bak-Sellection. Digitized by eGangotri 
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कोमल किसलय के अनल में 
नन्ही कलिका ज्यों छिपतां सी; 
गोधूली के ga पट में 
दीपक के स्वर में दिपतो सी । 
AGA स्वप्नां की विस्मृति में 
सन का FANE निखरता ज्यों; 
सुरभित लहरों की छाया सें 
geet का बिभव बिखरता ज्यों; 
बेसी ही माया में लिपटी | 
अधरों पर उंगली धरे हुए; 
साधव के सुरस कुतूहल का 
आंखों में पानी भरे हुए। 
नीरव निशीथ में लतिका सी 
. घुम कोन आए रही हो बढ़ती ? 
कोमल बाहे. फैलाये ही 


आलिंगन का जादू पढ़ती ! 


` किन इन्द्रजाल के फूलों से 


लेकर सुहाग कण राग भरे; 

fac नीचा कर हो गूँथ रही 
माला जिससे सघु-धार Gt 2 
पुल्ञाकेत Sea की माला सी " 
' पहना देती हो अन्तर में; 


झुक जाती है मन की डाली 


अपची पलभरता के डर सें। 
नरदान GEM हो- डाल रही | 


०८-0. 2 di | र tri 
angamwadi वीली० किस्तों? से-बुल्ष Sar rh 
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यह अञ्चल कितना हलका सा . 
कितने सौरभ से सना हुआ। 
ऐश्वय का चित्रण पढ़िये-- 


श्रद्धा उस आश्चयेलोक में मलय-वालिका सी चलती, 
सिंहद्वार के भीतर पहुँची, खड़े प्रहरियों को छलती; 
ऊं चे स्तम्भों पर बलभीयुत बने रम्य प्रासाद वहाँ, 
धूम घूम सुरित गृह, जिनमें थी आलोक-शिखा जलती 
VY कलश शोभित भवनों से लगे हुए उद्यान बने, 
ऋजु प्रशास्त पथ बीच बीच में, कहां लता के कुंज घने; 
जिनमें दम्पति समुद्‌ विहरते, प्यार भरे दे. गलबाहीं, - 
WaT थे मधुप रसीले, मद्रा-मोद पराग सने। 
देवदारु वे ध्रलंब सुज, जिनमें saat वायु तरंग, 
मुखरित आभूषण से कलरथ करते सुन्दर बाल विहंग, 
आश्रय देता वेगुरन्ध्र निकली स्वरलहरी ध्वनि को, 
नागकेसरों की क्यारी में अन्य सुमन भी «थे बहुरंग । 
नव मंडप में सिंहासन सम्मुख कितने ही मंच जहाँ 
एक ओर रक्खे हैं सुन्दर Hs चमं से सुखद वहां, 
आती है शैलेय अगरु की gaia आमोद भरी, 
श्रद्धा सोच रही सपने में--“यह लो में आ गयी कहा ।? 


प्रसादगुण, मादकता और गीतात्मृता तो कामायनी के एषठ में 
है, पंक्ति-पंक्ति में है | इन्हें get के लिये विशेष प्रयास नहीं करना 
पड़ेगा | प्रसाद की शैली आनन्दवादी कवि की आहादिनी शैली है। 
वह लुका-छिपी की कला जानती है; परन्तु वही गंगा की निमंल शैल- 
धारा की भाँति सहज, ऋजु, स्वाभाविक गति से गुनगुनाती हुई भी 
बह सकती है | शैली की ये विशेषताएँ प्रसाद की रचना को व्यक्तित्व 


अदान करती-(हैँ $#119०110४90| Math Collection. Digitized by eGangotri 
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परन्तु ये शैली की विशेषताएं केवल प्रसाद के काव्य में ही नहीं 
मिलेंगी | अन्य छायावादी कवियों के काव्य में भी इनका थोड़ा-बहुत | 
अयोग हुआ है । आचाय रामचंद्र शुक्ल ने छायावाद काव्य की शैली- 
गत विशेताओं पर विशद रूप पते लिखा है। इस शैली की 
विशेषताएं ह 
. १--चित्रभाषा या श्रभिव्यंजना-पद्धति पर बल | 
२ भावानुमूतियों की कल्पना जिससे काव्य में सच्चाई ( Sin- 
cerity ) का श्रमाव हो गया । ९हस्य-मावना? और अ्रभिव्यंजना- 
पद्धति ही. प्रधान लक्ष्य हो जाने और काव्य को केवल कल्पना की 
सृष्टि कहने का चलन हो जाने पर भावानुभूति भी कल्पित होने लगी | 
जिस प्रकार अनेक प्रकार की रमणीय वस्तुओं की कल्पना की जाती है 
उसो प्रकार श्रनेक प्रकार की विचित्र भावानुभूतियों की कल्पना मी 
बहुत कुछ होने लगी | काव्य की प्रकृत पद्धति तो यह है कि वस्तु- 
योजना चाहे लोक्रोत्तर है पर मावानुभूति का स्वरूप सच्चा अर्थात्‌ 
स्वाभाविक वासनाजन्य हो | भावानुभूति का स्वरूप भी यदि कहिपत 
होगा तो हृदय से उसका सम्बन्ध क्‍या रहेगा। भावानुभूति भी यदि 
ऐसी होगी जैसी नहीं हुआ करती, तो सचाई ( Sincerity ) कहाँ 
रहेगी १? 
२--प्रतीकवाद ( Symbolism)! प्रस्तुत के स्थान पर 
अधिकतर अप्रस्तुत का प्रयोग | 'छायावाद का सामान्यतः अर्थ हुआ 
प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यंजना करने वाली छाया के रूप, में 
अग्रस्तुत का कथन |? 3 i 
४--अंग्रज्ञी की लाचणिक पदावलियों का ज्यों छा al 
अनुवाद | 
५—बंग~माषा के कवियों के ढंग पर भ्रतिरंजक या नादानुकूल 
पदावली का प्रयोग । . és 
CCH आक्िशद्वत्ति/०क्ाट०श्रबन्लंचय/२०७पाकाद० पका चलन 
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द्विवेदी काल की रूखी इतिवृत्तात्मकता की प्रतिक्रिया के रूप में हुआ 
था | अतः रस प्रतिक्रिया का प्रदशन केवल लक्षणा और भ्रन्योक्ति के 
ग्राचुयं के रूप में ही नहीं, कहीं-कहीं उपमा और sara की भरमार 
के रूप में भी हुआ | इनमें से उपादान और लच्षण-लचणाओं को 
छोड़ और सब वाते किसी न किसी प्रकार की साम्य-भावना के आधार 
पर ही खड़ी होने वाली हैं।? “छायावाद बड़ी सह्कदयता के साथ . 
ग्रभाव-साम्य पर ही विशेष लक्ष्य रख कर चला है। कहीं-कहीं तो 
बाहरी साहश्य या साधम्य अत्यन्त समीप का न रहने पर भी ्राम्यंतर 
¦ प्रभाव-साम्य लेकर ही श्रप्रस्तुतों का. सन्निवेश कर दिया जाता zl 
। ऐसे अप्रस्तुत अधिकतर उपलक्षण के रूप में या प्रतीकवत्‌ (( Sym- 
bolic) at हें--जैसे, सख, आनन्द, प्रफु्लता, योवनकाल 
। इत्यादि के स्थान पर उनके द्योतक उषा, प्रभात, मघुकाल; प्रिया के 
' स्थान पर मुकुल, प्रेमी के स्थान पर मधुप, श्वेत या YH के स्थान पर 
' कुन्द, रजत; माधुर्यं के स्थान पर मधु; दीप्तिमान्‌ या कांतिमान्‌ के 
स्थान पर स्वर्ण, विषाद या अवसाद के स्थान पर अंधकार, घेरी 
रात, संध्या को छाया, पतमड़, मानसिक आकुलता या चोम के 
स्थान पर भभा, तूफ़ान; मावतरंग के लिये wen; भाव-प्रवाह के 
लिए. संगीत या मुरली का स्वर इत्यादि। आम्यंतर प्रभाव-साम्य के 
आधार पर लाचणिक और व्यंजनास्मक पद्धति का प्रगल्म और प्रचुर 
विकास छायावाद की काव्य-शैली की असली विशेषता है | 
७--लाक्षणिकता का प्रयोग | इसमें वैचित्र्य-प्रदशन की प्रबृत्ति ही 


. अधिक है | ie 
८-_—गीतात्मकता | इसी से रचनाश्रों में अन्विति कम दिखाई 


पड़ती है । | 
६--प्रकृति के वस्त॒-व्यापारों पर मानुषी वृत्तियों का आरोप 
( Personification ) परन्तु कहीं-कहीं यह आरोपः वस्तु-व्यापारों 


की प्रकृत्ते 5येजमा' से" बहुत दूर जा।थड़े- हैं Digitized by eGangotri 
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१०--प्रकृति के नाना रूपों के सौन्दर्यं की भावना केवल स्त्री- 
सोन्दय के आरोपण द्वारा यंजित करना । “तौन्दर्य को भावना सर्वत्र 
सत्री का चित्र चिपका कर करना खेल-सा हो जाता है।? 'उषासुन्द्री 
के कपोलों की ललाई, रजनी के रत्नजडित केश-कलाप, दीर्घ विश्वास 
र श्श्चुविडु तो we हो दी गये है; किरन, लहर): चंद्रिका, छाया, 
तितली, सत्र अप्सराए या परियाँ वन कर सामने आती हैं। इसी 
तरह प्रकृति के नाना व्यापार भी चुंबन, ्रालिंगन, मधुग्रहण, मधु- 
दान, कामिनी की ब्रीड़ा इत्यादि में अधिकतर परिगणित दिखाई देते 
हैं | कहने का तात्य यह है कि प्रकृति की नाना वस्तुओं और 
व्यापारों से अपना-अपना अलग-अलग सौन्दर्यं भी है जो एक ही प्रकार 
की वस्तु या व्यापार के आरोप द्वारा ्रभिव्यक्त नहीं हो सकता ।? 


he] 


“कामायनी? में छायावाद की भाषा-शैज्ञी सम्बन्धी ये सब 
दुबलताए' मिल जायेंगी, परन्तु अनेक स्थलों पर कवि के कौशल ने 
इन्हीं को वल देकर उपस्थित किया है। वास्तव में छायावाद काव्य 
की भाषा-शैली-विषयक सारो विशेषताश्रों का जितना प्रतिनिधित्व 
कामायनी” में है, उतना किसी एक रचना में नहीं | 


( १३ ) “कामायनी? की साहित्यिकता 


ऊपर हमने कामायनी के भिन्न-भिन्न साहित्य-पच्षों पर विचार 
किया है । हमने जो लिखा है, उससे यह : स्पष्ट है कि कामायनी में 
साहित्यिकता की कमी नहीं है । वैसे कामायनी का विषय विशेष रूप 
से जीवन-चिन्तन है | कवि आधुनिक जीवन के लिए. किसी दार्शनिक 
आधार-मूमि की खोज अनिवाय रूप सें वांछुनोय मानता है। अतः 
वह इसी खोज में लग जाता है। आदिम आर्यपुरुष। मनु ने भी इसी 
तरह जीवन-दशन की खोज की होगी । इसी से वह मनु को पात्र 
बनाकर चलता है । देवसृष्टि के तिरोहित होने के कारण मनु चिन्ता- 
अस्त हैं | देशें.के.अछ्मचदी अह्तामूलंक'-ीकमदसमं OR Ogee 
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जिज्ञासा उत्पन्न हो जाती है। वह क्रमशः तप, राग, विराग, कर्म जैसे 
सवंमान्य जीवन-दशनों को अपनाते हैं, परन्तु इनमें से कोई भी उन्हें 
शांति नहीं दे सकता | अंत में श्रद्धा द्वारा उन्हें सुख का मार्ग दिखाई 
देता है। यही आनन्द माग है | शान, इच्छा और कम के त्रेत कों 
एक विन्दु पर लाकर ही संसार के वेषम्यजनित दुःखों का. परिहार हो 
सकता है । यही आधुनिक विश्व को कामायनी का संदेश है | 


परन्तु दाशनिकों की माति प्रसाद aya दशन-विवेचन को 
अपना विषय नहीं बनाते | यदि वे ऐसा करते तो वे तत्वचिन्तक 
होते कवि नहीं | गीता तत्वचिंतना है; कविता नहीं, यद्यपि गीता के 
अनेक श्लोकों में उच्च कोटि के साहित्य-गुण स्थान-स्थान पर मिलेंगे | 
यही बात प्रसाद की कामायनी की मी होती | परन्तु प्रसाद्‌ ने मनु; 
भद्धा ओर इडां के पारथ्विक और मानसिक संघर्षो का लेकर इस 
दार्शनिक विवेचना को काव्य, कला और रस की भूमि दी। इसी सें 
कामायनी का साहित्य-रस सूख नहीं गया है | 


जैसा हम पहले कह चुके हैं, प्रसाद पात्रों के जीवन के माध्यम 
से अपना दाशनिक संदेश नहीं दे सके । यह उनकी दुर्बलता रद्दी । 
इसीलिए द्धा, मनु और इड़ा का dag संघष नहीं लगता। ये 
पात्र जैसे अपने दाशनिक विचार प्रदर्शित करने के लिए ही जी रहे 
हों । परन्तु इतना होने पर भी कामायनी में साहित्यिका की काफ़ी 
मात्रा दै | कथारस तो उसमें है ही । माधा-शैली के अनेक नये प्रयोग 
भी मिलेंगे | अलंकार-योजना और मूर्तिमत्ता की इष्टि से तो यह 
रचना विशेष रूप से धनी है | इस रचना में कवि ने जीवन को एक 
नई दृष्टि से देखा है और उसे सच्चाई से अभिव्यक्त करने की चेष्टा 
की है | भावों की लुकाछिपी .और संघात-प्रतिघात का लाघव देखना 
हो तो “जा” सर्ग देखिये | दशन और साहित्य का गठबन्धन देखना 
है तो “इझ, Seer Rt ऽह? HM ls आद जिये t 
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नर-नारी के सौन्दय के अनेक चित्र कामायनी के गौरव हैं | संक्षेप में, 
कामायनी में साहित्य और दशन-चिन्तन को मणि-कांचन संयोग प्राप्त 
हुआ है। | 
कामायनी” में महाकाव्यत्व है, इसमें संदेह नहीं, परन्तु अपने युग 
'की रोमांटिक परम्परा के कारण उसमें कथावस्तु Rage हो गई है 
आर कथा की धारा रोक कर कवि अनेक अनावश्यक प्रबंध बाँधने 
'लगता है । वह अपने सौन्दर्य-चिन्तन और अपने उक्ति-वैचित््य में 
खो जाता है । परन्तु यह विश्शक्ललता ही कामायनी को बल प्रदान 
करती है | जहाँ महाकाव्य में पाठक दूर दूर रह जाता है, वहाँ इस 
स्वच्छुन्दतावादी रचना में कवि काव्य के अंतरतम प्रदेशों में प्रवेश कर 
जाता दै । उदाहरण के रूप में इस fae सर्ग की कुछ पंक्तियाँ 
लेते हैं | यहाँ मनु अपने गत जीवन की बात कह रहे हैं, परन्तु वह 
चात हमारे-आपके अपने जीवन की बात हो सकती है: 
जब जीवन में साध भरी थी 
 'उच्छेड्डल अनुरोध भरा, 
अभिलाषाएँ भरी हृदय में 
अपनेपन का बोध भरा। 
मैं था, सुन्दर कुसुमों की वह 
सघन सुनहली छाया थी, 
मलयानिल की लहर उठ रही 
उल्लासो की माया थी! 
उषा लल भर लाती 
Guat छाया के | 
भेरा यौवन पीता ga से a 
अलसाई आंखें मींच। 
मकरंद नया 
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faut सुख हो, संध्या की 
सुन्दर अलके घँघरात्ी। 
x x x 


सहसा अंधकार की आँधी 

उठी च्ितिज से वेगभरी 
हलचल से वित्तव्ध विश्व, 

थी उद्देलित मानस-लहरी। 
व्याथत हृदय उंस नीचे नभ में 

छायापथ सा खुला तभी 
अपनी मंगलमयी मधुर स्मिति 

करदो तुमने देवि जभी। 
दिव्य तुम्हारी अमर अमिट छवि 

लगी खेलने रंग-रली, 
नवल देमलेखा सी मेरे 

हृदय-निकष पर खिंची भली। 
अरुणांचल मनमंदिर की वह 

मुग्ध माधुरी नव प्रतिमा; 
लगी सिखाने स्नेहमयी 

सुन्दरता की we महिमा। 
x x x 


श्वास पवन पर चढ़कर मेरे 

दूरागत वंशी रब सी, 
गूंज़ उठी तुम, विश्व-कुहर मं 
| दिव्य रागिनो अभिनव att 
जीवन जलनिधि के तल से जो 

सुक्त थे वे निकल पड़े; 
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जग मंगल संगीत तुम्हारा 
गाते at रोम खड़े। 

इस प्रकार के न जाने कितने प्रबन्ध हैं, जो कामायनी को उच्च साहित्य 
कोटि प्रदान करते हैं। यह सच है कि कामायनी में बहुत कुछ नहीं 
है, परंतु उसमें बहुत कुछ है भी । कम से कम भारतीय काव्य-साहित्य 
में दर्शन और मनस्तस्व के आधार पर एक नई काव्य-परम्परा प्रसाद 
. ने दी है | आगे का युग इस रचना का मूल्य सममेगा ait इससे 
सहारा लेकर इसके पदचिह्रों पर चल कर काव्य के नऐ राजमहलों 
का निर्माण करेगा | : 
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® 
उपसहार 
पिछले gat में हमने कामायनी पर विशद रूप से विचार किया 
है । आधुनिक काव्य-साहित्य में कामायनी का महत्वपूर्ण स्थान है 
इसमें कोई संदेह नहीं | इस प्रकार की चीज न पहले कभी आई, न 
आ। सकती है। प्रसाद का सारा व्यक्तित्व, उनकी सारी -काव्य-साधना, 


उनकी सारी कला परिणाम-रूप से इस महाकाव्य में मिल जाती है । 
भारतीय काग्य-परम्परा में कामायनी निसंदेह अभिनव सृष्टि होगी | 


कामायनी के ऊपर लांछुनाएँ भी कम wel हैं। आचाय रामचंद्र 
शुक्ल लिखते है--“इसमें उन्होंने ( प्रसाद ने) अपने प्रिय “आनंद- 
वाद? की प्रतिष्ठा दाशनिकता के ऊपरी आमास के साथ कल्पना की 
मधुमती भूमिका वना कर की है | यह आनंदवाद' वल्लमाचाय के 
(काम? यां आनन्द के ढङ्ग का न होकर, तांत्रिकों ओर योगियों की 
अंतभूंमि पद्धति पर है 1 (हिंदी साहित्य का इतिहास, Fo ८२६) “यदि 
मधुचर्या का: अतिरेक और रहस्य की प्रबृत्ति बाधक न होती तो इस 
काव्य के भीतर मानवता की योजना शायद अधिक पूणं और सुब्य- 
वस्थित रूप में चित्रित होती | कम को कवि ने या तो काम्य यों के 
बीच दिखाया है अथवा उद्योग-धंधों या शासन-विधानों के बीच। 
अद्धा के मङ्गलमय योग से किंस प्रकार कमं कमं का रूप धारण करता 
है, यह भावना कवि से दूर ही रही | इस भव्य ait विशाल भावना 
के भीतर उग्र और प्रचंड माव भी लोक के मङ्गल-विधान के Ae दो 
जाते हैं । श्रद्वा और कर्म का सम्बंध अत्यंत प्राचीन काल से प्रतिष्ठित 
दै । महाभारत में द्धा घमो की पत्नी कही गई है | हृदय के आधे 
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पक्त को अलग रखने से केवल कोमल भावों की शीतल छाया के 
भीतर आनन्द का स्त्रप्न देखा जा सकता है; व्यक्त जगत के बीच 
उसका अविर्भाव और अवस्थान नहीं दिखाया जा सकता |”? इस 
प्रकार इम देखते हैं कि प्रसाद के काव्य की दार्शनिक भूमि के प्रति 
असंतोष का भाव दिखलाया गया है | 

इन पंक्तियों पर प्रसाद के काव्य की दाशनिक भूमि पर कई 
लांछनाएं हैं : | 

( १ ) प्रसाद्‌ का आंनंदवाद तांतिकों और योगियों की अतम मिं 
पद्धति पर है | 

( २ ) मधुचर्या का अतिरेक 

( ३ ) रहस्य की प्रवृत्ति 

(४ ) कमं के मङ्गलमय ( भ्रद्धासमन्वित कम' ) रूप के संबंध 
में कवि ने विचार नहीं किया जो धम का रूप ग्रहण कर लेता है। 
वास्तव में ये लांहनाएं कोई लांछनाएँ नहीं हैं आलोचक का काम है 
कि वह कवि को कवि के इष्टिकोण से देखे। अपने दृष्टिकोण का 
आरोप उस पर न करे | यदि वह प्रत्येक कवि से यही चाहेगा कि वह 
उसकी अपनी विचारधारा की ही पुष्टि करे तब वह कवि-विशेष के 
साथ अन्याय करेगा | प्रसाद के :सम्बंध में लिखते हुए भी हमें सतक 
रहना होगा । कवि ने क्या नहीं दिया, यह हम कहाँ तक कह सकेंगे । - 
अद्धासमन्बित कम धम का रूप अहण कर लेता है, यह बात ठीक 
है | परंतु प्रधाद कम के प्रचारक नहीं हैं । केवल श्रद्धा अंधविश्वास 
में बदल जाती हे। केवल भद्धा पर श्राधारित ga’ जड़ कर्मबाद 
( Tradition ) बन जाता है। यह जड़ कम वाद्‌ मनुष्य 
का जीवन-रस सुखा देता है और इसी के द्वारा जातियाँ मृत्यु को ग्रा 
होती हैं | प्रसाद इस सत्य को जानते थे, इसमें कोई संदेह नहं । 
इसी से उन्होंने श्रद्धा को बड़ा महत्वपूर्ण स्थान देते हुए भी सब कुछ 
नहीं बनाया । मनुष्य का मन तो इड़ा (बुद्धि) से परिचालित होता है । 
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' उपसंहर २२ 
'मन की.कई स्वाभाविक प्रेरणाएँ मूंल जाने को ` वांत नहीं हैं। इसीसे 
प्रसाद मनु को श्रद्धा से'विरक्त बना देते हैं:ओरं. इडा के प्रति उनका 
तीव्र. आकर्षण चित्रित करते हैं।. परन्तु केवल बुद्धिवाद - भी. विडंबना 
मात्र हैं laa: मनु यहाँ भी भांगंते हैं'। बुद्धिवाद और कर्म-संघष से 
आंत मनु को श्रद्धा दी शांति और आनन्द का माग बताती है | वह 
मार्ग है इच्छा ( छुदय), ज्ञान ( बुद्धि ) और कम ` ( इन्द्रियों at 
स्वाभाविक Bea) का समन्वय | मनुं इस इच्छा-शान-कर्म समन्वित 
कम मार्ग को स्वयं ग्रहण नहीं करते | वे तो केवल भ्रद्धा की उंगली 
पकड़-पकड़ कर ही श्रानन्दलोक की प्राप्ति कर लेते हैं। RT केवल 
अद्वाःके सहारे जीवन की पूणता प्राप्त करने वाला कोई गांधी विरला 
ही मिलेगा | साधारण मानवः(-मतुःपुत्र ) के लिए. तो वह इच्छा- 
ज्ञान-कमः समन्वित सेवा-मार्ग et उपादेय है.जिसकों ओर भद्धा a 
इंगित किया है | ee 

` इसी तरह मधुचर्या, रहस्य यो आनन्दवाद को भी कोई बड़ी 
लांछुना.नहीं कदा जा सकता । व्यक्तिगत ga की खोज रहस्यमयी 
होती है | यह सामूदिक सामाजिक सुल की साधना तो है नहीं | इसी 
से इसमें रहस्य और मधु वर्या को मी स्यान मिला है। शैवागर्मों और 
तांत्रिक सिद्धांतों का आमाए कामायनी पर अवश्य है। AST 2० 
शैव थे और तांत्रिक ग्रन्थों का उनका अध्ययन विशाल था Le 
के “हस्य और "आनन्द सर्गों को शैवागमों aK a 
पदावली और उनके पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग मिलता ee । परन्तु 
aa ieee a विचारधारा लांछितः नहीं 

तांत्रिक या रहस्यवादी हो जाने से ही के 

दो पाती । ‘a ६ 

' वास्तव में कामायनी में प्रणाद. ने_ मानव-मन के पुननिर्माण = 

केट की है। उन्होंने मनुष्य की मूल ATE तियों हा aero 
प्रयत्नः किया है। मनोवैज्ञानिक इस TA से परिचित ये परन्तु क 
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के क्षेत्र में यह नया प्रयोग है और नया प्रयोग होने के कारण स्तुत्य 
है । जीवन की मूल aaa त्तियों कों लेक़र उनके सहारे एक उदात्त 
जीवन-दशंन का निर्माण कामायनी की विशेषता है| हो सकता है, 
जीवन-द्शंन के रूप में इस प्रयत्न में अधिक मौलिकता न हो और 
` यह सर्वेग्रा्म न बन सके, परन्तु इस जीवन-दर्शन ने कामायनी के 
काव्यतत्व को बहुत ऊंचा उठा दिया है, इसमें कोई संदेह नहीं | 
. परन्तु इम कामायनी को दशनचिता के रूप में ही क्‍यों देखें ! 
क्यों इम उसे श्रेष्ठ श्रव्य-काव्य के प्राकृतिक रूप में प्रतिष्ठित न करें १ 
स्वयं कवि ने इसे रूपकात्मक श्रव्य-काव्य के रूप में ही देखा । 
कामायनी की भूमिका ( आमुख ) में वह कहता है--“यह आख्यान 
इतना प्राचीन है कि इतिहास में रूपक का अद्भत मिश्रण हो गया 
Ci इसीलिए मनु, श्रद्धा और इड़ा इत्यादि अपना ऐतिहासिक 
अस्तित्व रखते हुए, सांकेतिक अथ की भी अभिव्यक्त करें तो मुके 
कोई आपत्ति नहीं | मनु श्रर्थात्‌ मन।के दोनों पक्षों ( हृदय और 
मस्तिष्क ) का सम्बंध क्रमशः श्रद्धा और इड़ा से भी सरलता से लग 
जाता है। श्रद्धां gaat काकूत्मा श्रद्धया विन्दते वसु। ( ऋग्वेद 
१०--१५१--४ ) । इन्हीं सब के आधार पर “कामायनी? की कथा- 
सुष्टि हुईं है 1? इससे स्पष्ट है कि प्रसाद 'कामायनी को मूलतः ऐति- 
हासिक कथा-सृष्टि मानते हैं और गोण रूप से रूपक | इससे अधिक 
की ओर उनका आग्रह नहीं है । उन्होंने आधुनिक हिंदी भ्व्य-काव्य 
al gare देखी श्रौर युग के श्रनुरूप उसे अपनी प्रौढ़ शक्तियों 
से पुष्ट किया | वे लिखते हं-“हिंदी के इस' पाठ्य या श्रन्य-काम्य 
में ठीक बही श्रब्यवस्या है, Set हमारे सामाजिक जीवन में विगत 
कई सौ वर्षों से होती रही है। रसात्मकता नहीं, परंतु रसामास ही 
होता रहा | यद्यपि भक्ति को भी इन्हीं लोगों ने मुख्य रस बना लिया 
था, किंतु उसमें व्यंजना से वासना की बात कहने के कारण, वह ES 


; [५ 
अभाव जमाने में असमर्थ, थी | ज्णिक-भाववेश हो सकता था| जगत्‌ 
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श्र अन्तरात्मा की अभिन्नता की विवृत्ति उप्तमें नहीं मिलेगी । एक 
तरह से हिंदी काव्यों का यह युग संदिग्व और अनिश्चित सा है। 
इसमें न पौराणिक काल की महत्ता है और -न है काव्य-कला का 
सौन्दर्ये ।?? इस ब्यवस्था के बाद प्रसाद ने कामायनी की योजना की | 
उन्होंने आधुनिक युग की चिंता के अनुरूप ही एक महाकाव्य हमें दिया। 
उसमें जो विश्ट खलता है, वह हमारे अपने युग की प्रकृति के कारण 
है | प्रसाद कुछ पश्चिमी महाकाव्यों की नकल करने नहीं चले हैं । पूर्व 


. के महाकाव्य की परम्परा से तो कामायनी भिन्न ही है। कामायनी के 


लिए उन्होंने अपनी शैली आप खोज निकाली प्रत्रोध चंद्रोदय जैसे 
प्राचीन नाटक और स्वयं उनका “कामना? नाटक उनके सामने थे, 
परन्तु जहाँ तक काव्य-शैली और सौन्दय-स्थापन का सम्बन्ध दै, उनसे 
कोई सहायता नहीं मिल सकती थी। उन्होंने मंतव्य-विषय को दृष्टि 
सें रखकर कामायनी की शैली का निर्माण किया। महाकाव्य के . 
केवल कुछ तरव उन्होंने हण करे--उसकी सर्गबद्धंता और प्रत्येक 
सगे में छुंद-मेद | इसके अतिरिक्त इस आधुनिक महाकाव्य ओर 
प्राचीन मद्दाक्राव्यों में कोई भी साम्य नहीं है ।* 

आधुनिक युग के दो महत्वपूर्ण महाव्यों साकेत और कामायनी 
के तुलनात्मक अध्ययन से प्रसाद की प्रगतिशीलता को बात और , 
भी अच्छी तरह समक में आ सकती है । साकेत को प्राचोन महा- ` 


काव्यों को दृष्टि में रख कर गढा गया है। हाँ, कुछ नाटक्ौयता का 


प्रभाव अवश्य है | सारी कथा को अयोध्या तक ही सीमित करने .को 


चेष्टा की गई और इसी से उत्तर रामकथा "इनुंमान के मुंह से सुनाई 


गई है | इससे कथा-वस्तु में चाहे जो मौलिकता आ गई हो, eink 
तस्व का हास ही हुआ है| ऊमिला का स्वच्छुद प्रलाप ही साकेत की 

वेशेषता है | आधुनिक छाग्रावादी प्रगीतों का एक बृहद सगे उस नवे 
से को. समभना चाहिये जिसमें ऊर्मिला की वियोग-दशा को चित्रित 
किया गया है| परन्तु काव्यगत अभिन्यंजना और शेली की इष्टि से यह 
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रचना:मैयिलीशरण गुप्त की अन्य रचनाओं की भाँति क्लासिक 
( पौराणिक ) ही है | स्वच्छुन्दतावाद का प्रभाव क्षेवल इतना ही है. 
कि उसमें एक अपेक्षा नारीनात्र को-नायिका बनाया गया हे । इसमें | 
भी पथ-ग्रदश न रवीन्द्रवाबू का है-। परन्तु प्रसाद की कामायनी के संबंध | 
में बहुत कुछ कहा जा सकता है। वह ्रादि से अन्त तक स्वच्छुंदता- 
बाद ( Romanticism: ) की शैलियों और विचारधारा: से | 
भभाबत हैं| उसमे कथावस्तु. बहुत कम है, जो है उस पर भी रूपक | 
का आरोप है। feet उदात्त नायक: को कल्पनाः उसमें नहीं है । Hae | 
भूमि? के नायक अमरकांत की तरह मनु भी दुर्बल-चरित्र नायक a 
थदा ही उन्हें आनन्द और शांति का मार्ग बताती है | ante का 
नायकत्व सच्छेंदतावादियों की ही सूझ है। भांवप्रकाशन .की शैलियों 
को इष्ट से तो उसमें थोड़ी भी पौराणिकता नहीं है। जिस शैली का 
आरंमिक प्रौढ़ रूप हमें आँसू? ( १९२६ ) में मिलता है, उसीका | 
mage रूप प्रसाद की कामायनीः है। केवल .इसी एक = से हमें 
दि के ae इुबलताओं क्‍ अर उसकी सारी शक्तियों का | 

जैस ह | 

दशन ro दा न Dh ks दो प tt ta 
na की परिपाटी में साहित्य के मीतर से | 

= -९थन मिलना चाहिये | बुद्ध की तरह . मनु. को साधना में तपा 
अ a विशिष्ट जीवनदशन का निर्माण कर सकते थे। | 
Node टकोण से यह अधिक . अच्छा होता । प्रसाद ने इसके | 
Ve जीवनदशन को साहित्य का रूप देना: च है और यंत्रपि | 
चे इसमें सफल हुए हैं, इसमें .संदेह नहीं कि = शनि मी. | 

कम नहीं हुई हे । पात्रों ओो Fe द ues 
aes र परिस्थितियों के भीतर से आया हुआ 
| = हदय के भीतर बैठ जाता: है । ghar तंत्त-चिन्तन बुद्धि | 

की Strat मात्र है | दर्शन का लक्त्य है सर ! ipa 
शब्दों में, सत्य को किसने जाना है ? प्छ तो आ जल | 
६: वह तो मेधा के क्रीड़ा-पिंजर का | 
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सुआ है | मेधा ने जैसा ara, कइला. लिया। इसमें श्रेय की बात 
कैसी ! इसी से कामायनी का दशन-चिन्तर, महत्वपूर्ण. होते. हुए भी 
महत्वपूर्ण नहीं है। प्रमुख, है उसका साहित्य-रूप | जिस कला से 
श्राकाशचारी दश न-चिंतन को प्रसाद ने काव्य की प्रकत भमि पर 
उतारा है, वह नितान्त अभिनव है, काव्य a aa में एकदम नई 
चीज़ है ओर अगली पोढ़ी'इस काव्य को काव्य-साहित्य में भ्रकाश- 
स्तम्भ मानेगी | । ै 
` ` आधुनिक हिन्दी काव्य के पिछुले तीस वर्ष .उतने ही क्रांतिकारी 
हैं जितने राजनीति के | इन तीत वर्षों में पराधीन भारत कई सौ वर्षों 
की दासता की बेड़ियाँ तोड़ कर स्वतंत्र हो सका है। आधुनिक काव्य 
के सम्बन्ध में भी यही वात कही जा सकती है। १६१८ से पहले के 
. हिन्दी काव्य में परम्परा और gre की न जाने कितनी श््जलाएं थीं । 
कवि उनसे Ta हुआ था । स्वतंत्र चेतना का नाम नहीं था। भाषा 
इतनी गद्यमय थी कि हृदय का स्पंदन ही उसमें प्रगट नहीं fear जा 
सकता था । जड़ता और .इतिबृत्तात्मकता - का -राज था। पौराणिक 
चरित्रों के अतिरिक्त और किसी उदात्त विषय की कल्पना भी नहीं हो 
सकती थी | राम, कृष्ण, बुद्ध--यह्दी काव्य के सर्वश्रेष्ठ विषय थे। 
प्रकति-वरणन में भी जीवन का स्पंदन नहीं था। केवल वस्तु-परिगणन 
सात्र. को काव्य कह दिया जाता था| कुछु- कवि - रीतिकाव्य की साहि- 
त्थिक परम्पराओों का परिपालन करते जा रहे ये | कुछ अन्य कवि रीति- 
काव्य के विरोध में नये काव्य की रचना कर रहे ये, . परन्तु :इस प्रति- 
क्रिया के फलस्वरूप नारी. का सौन्द्रयं, नर-नारी का :प्रकृत प्रेम, 
कल्पना और कला का विलास उनके लिए वर्जित था:। ऐसे समय में 
“इन्दु? ( १६०६.१६ ) की. स्थापना ge । इन्दु” के अंकों में पहले- 
पहल प्रसाद ने प्रकति-सम्बन्धी नई कविताएं प्रकाशित. कराई: ओर 
धीरे-धीरे शैली और छन्दों के अनेक प्रयोग किये । रीतिकाव्य की 
वासनात्मक परस्वे और द्विवेदी थुग कौ जड़! इतिवृसारमकीा 9 के विरोध 


\ 


में उन्होंने एक सप्राण, संयमित शेली का आविष्कार किया । ate 
में यह शेली पहली बारी हेपक्प्रिय हुई | पौराणिक पुरुष और सामा- 
` जिक समस्याएं ही काव्य के विषय नहीं रहे | मानव-मन की मनोहरः 
` तम कल्पनाओं) अन्यतम उलभनों और जीवनअह्मप्रकृति के अनेक 
भाविक सम्बन्धो का प्रकाश छायावाद काव्य का विषय वना । ‘aka? 
( १६२६ ) से "कामायनी? ( १६३६ ) .तक इस काव्य को अनेक 
मंज़िल पार करनी पड़ीं | 

“कामायनी? ( १६३६ ) में ‘ate? से “कामायनी? तक की सारी 
काव्य-साधना प्रतिविंबित है। इसका कारण यह है कि बराबर दस 
वर्षों' तक कामायनी की रचना होती रही और कवि अपने स्वभाव के 
अनुशार बराबर छुन्दों में कतर-बगोंत करते रहे | मुक्तक के रूप में 
समय-समय पर रचो गई बहुत सी सामग्री भो सहज ही में कामायनी 
का अंग बन गई है, यह भी जान पड़ता है | जो हो, इसमें सन्देह नहीं 
कि इस एक अन्य में पिछले तीस वर्षों की काव्य-साधना का बहुत बड़ा 
अंश आ जाता है। आज भी यह काव्य अनूदित होकर अन्य भाषाओं 
भें आदर पा सकता है | सवत्र एक समान उसका आदर होगा; यह 
भी निश्चय है | इसका कारण यह है कि प्रसाद ने अपने प्रतीकों को 
युग क अनुसार गढ़ा है । देश-काल की परिधि से वे FF नहों हैं। 
मनु, भद्धा और इड़ा के प्रतीक संसार के प्रत्येक देश में समके जा 
. Fal, राम-कृष्ण के सम्बन्ध में यइ वात नहीं कहीं जा सकती | 
इसी से इम कहते हें कि अपनी सीमाओं के मीतर जयशंकर प्रसाद की 
ila र pies. ni ne की सब से बड़ी देन है। वह 
अमल chile ad हे, वह मानव सात्र की elt | 
pe aii ee atlas र तस््वचिन्तन ` और साहित्यं का 
साद की प्रतिमा सचमुच ANG 
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हिन्दी साहित्य का इतिहास 
PESTS 1111 11 
. हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक अध्ययन 


हिन्दी साहित्य में भारतं के मध्य प्रदेश की जनता की लगभग 

१२०० वर्षों को चिंताधाराओं, भावनाओं, धर्म, संस्कृति और 
आशाकांचाओरों का ऐसा बड़ा asaq है जो काल के सवंभच्ती मुख से 
बेच कर आज हम तक पहुँच, सका है | मध्यदेश भारत राष्ट्र का हृदय 
है। आज से नहीं, wat के समय से ' वैदिक काल से राजपूत काल 
तक आये की सारी चिन्तनाओं से हिन्दी साहित्य प्रभावित है, और झाज 
की उत्तरी भारत की अ्रन्य भाषाओं की अपेक्षा वह संस्कृत साहित्य का 
उत्तराधिकार अधिक मात्रा में प्रास कर सका है | इसी से स्वतंत्र भारत 
के लिए इस साहित्य का बड़ा aca है। 

. परन्तु हिन्दी साहित्य में केवल संस्कृत की. साहित्यिक धाराओं की 
TT ही सुरक्षित नहीं है, sai स्व॒तंत्र रूप से नया मी बहुत 
इछ है। गोरखनाथ से लेकर आधुनिक युग के राघा-स्त्ामी सम्प्रदायों 
पक भारत में एक .विराट धार्मिक समन्वय, एक महान सांस्कृतिक 

की स्थापना की एक परम्परा चलती रही है। गोरखनाथ, कबीर, 
Wa, सूरदास, तुलसीदास, दादू, War और अनेकानेक भक्तों, 
न्तो, गोरखपंथियों, सुफ़ियों और निरंजनियों ने इस परम्परा में योग 
| है । दस शताब्दियों तक भारत के महान सांस्कृतिक नेताओं ने 

जो सोचा-समभा, जिसके प्रचार को अपने जीवन का ध्येय बनाया, 
जो जान कर अमरता प्रास की, वह आज: << Hh हे ee 
निधि है । हिन्दी साहित्य की समसे ee USE Abs 
केवल साहित्य SEP RT UR ६४६०३ ६३ ति। Stee विश: > नीति 





ak सङ्गीत की अनेक धाराएँ इस साहित्य का अविच्छिन्न अंग बन 

गई हैं । Oe 

इसी से हिन्दी साहित्य के इतिहासकार का उत्तरदायित्व बड़ा ` 

कठिन दो जाता है | विभिन्न विचार-धाराश्रों और विरोधी भावनाओं | 

को निर्विकार भाव से समेट कर उसे चलना होता है। अनेक महान 

` कवियों और लेखकों का ऐतिहासिक और, तुलनात्मक अध्ययन उस 

देना होता है, परन्तु सबसे अधिक कठिन कायं है युगों-युगों को पुरानी 

अंतस्साधनाओं को पुनर्जीवित करना और उनके नेताओं के व्यक्तित्व 

का पुननिर्माण | केवल 'इतिहास' उसे नहीं देना है; उसे १२०० 
वर्दो' को जनता और उसके नेताश्रों को जीवन-देना है । 


भटनागर जी का यह इतिहास इस नए दृष्टिकोण को सामने लाता _ 

है । डा० शयामसुन्दरदास और आचाये रामचन्द्र शुक्ल :के इतिहास 
अपनी-अपनी जगह पूर्ण हैं, WE पिछले पन्द्रहन्सोलइद बो. में 
साहित्य-सम्बन्धी अनेक नई खोजें हुई हैं जिन्होंने नई धाराओं का. 
सूत्रपात किया है और हमें नई अंत ष्टि दी है। इन पिछले वर्षाः में 
जिस साहित्य का निर्माण हुआ है, वह भी कम महत्वपूण नहों है| फिर 
वस्तु-विवेचन का ढंग भी अधिक वैज्ञानिक और अधिक सतक हो गया 
. है । 'हिन्दी साहित्य : एक अध्ययन” में पहली बार कटे-छुंटे वैज्ञानिक 
ढंग से हिन्दी साहित्य की विभिन्न प्रबत्तियों का विश्लेषण और | 
संश्लेषण उपस्थित किया गया है। | 


` इन्दी साहित्य के. विद्यार्थियों, प्रेमियों और खोजियों को हमारी. 
यह नई भेंट परियं होगी, इसमें हमें किंचित भी सन्देह नहीं दै । 


. मूल्य ४॥) 
किताब महल : प्रकाशक : इलाहाबाद : 
STVJAGADOURU ॥8॥॥ ae 
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कामायनी 


“कामायनी?” में प्रसाद ने शाश्वत मानवता के विकास का 


उपस्थित करने का प्रयत्न किया है। Mee कल्याण-थाब / 
प्रेरित हो वह देश-काल-चगहारा मानव के लिए एक लड ख| * 


नई संस्कृति, नये दशन का संकेत देने चले हैं। जीबन का मं 
'अन्वेषण और विश्लेषण कामायनी की सबसे बड़ी देन 
` ` सानसिक तत्त्वों के सूत्रों को समेट वटोर कर साबी मा 
. संगलपूत्र में गूँथ दिया गया है। चिंता, आशा, ईर्ष्या, च्मा | 
RTT मानस की जिस विकासपथ पर जिकाल तक आगे व 






४ ot ost हो, इसमें सन्देह नहीं कि अपने युग के अनुरूप 'कामाः 
, “एक सुन्दर रचना है। वह हमारी साधना को एक नया 
| ' बताती है और एक नये जीवन सन्देश से हमें स्पंदित करती है 


righ 


सूल्य Rl) 


F 


4 
j 
In| 
{ 
: 











के 
सुके। परन्तु केबल इसी एक बात से वह छोटी नहीं हो आर्त 


व [हल + प्रकाशक ® इलाहाबा .. 
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